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| INTRODUCCION |

Sabemos que el modernismo brasilero constituyé un movimiento
intelectual relevante, que desde un amplio arco de reflexiones, pro-
ducciones artisticas e intervenciones politico-culturales atraviesa las
décadas de 1920 y 1930, marcando de modo decisivo el debate inte-
lectual brasilero durante el siglo XX. En este libro nos proponemos
analizar el momento de surgimiento y conformacién de la iniciativa
modernista en los afios '20 a través de tres de sus principales revistas:
Klaxon, Estética y Terra Roxa, con el objetivo de exponer a partir de
este recorrido los procesos iniciales de elaboracién de aquellos que
serdn reconocidos como los tépicos mds significativos de este movi-

miento cultural.

En esta direccién debemos subrayar que el presente trabajo se ins-
cribe en la perspectiva de la historia intelectual, en la medida en que
pretende contribuir al anélisis de lo que Raymond Williams denomind
las “formaciones intelectuales”, es decir, los grupos o movimientos de
la vida intelectual y artistica que tuvieron una influencia significativa
sobre el desarrollo activo de una cultura'. En este sentido, vale la pena
destacar que a diferencia del “grupo de Bloomsbury?, que fue objeto
de un andlisis magistral por parte del propio Williams o -dentro de la
tradicién brasilera- del grupo que se conformé en torno a la revista

Icfr. williams, R. (1997). Marxismo y Literatura. Barcelona: Peninsula/Biblos, p. 139.

2Cfr. williams, R., “The Bloomsbury fraction”, en Williams, R. (2005). Culture and Materialism:
select essays. London-New York: Verso, pp. 148-169.
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Clima en los afios '40°, el modernismo no tiene contornos definidos
y, de hecho, la lista de los integrantes de este movimiento podria ser
objeto de infinitas variaciones. Si bien en sus inicios puede ser conec-
tado con la iniciativa de un grupo de amigos, rdpidamente se expande
en un movimiento que genera, casi todo el tiempo, nuevos aliados y
adherentes, asi como también alejamientos o rupturas. Figuras como
Graca Aranha, Menotti Del Picchia, Ronald de Carvalho o Guilherme
de Almeida, que sin duda en los comienzos de la década de 1920 se
identificaban a s{ mismos -y también eran reconocidos- como legi-
timos integrantes y propulsores de la iniciativa modernista, algunos
afios mds tarde, discreta o estruendosamente, se verdn desplazados
de ese lugar. Y, por otro lado, la adhesién al modernismo conformé
el inicio de la carrera intelectual de otros integrantes, como Sérgio
Buarque de Holanda, cuya produccién mds significativa emerge una
década mis tarde, y si bien recoge trazos y preocupaciones configura-
das en ese periodo de formacidn, no se inscribe sin mayores aclaracio-
nes en el canon de las obras modernistas.

Asi como el modernismo conformé un grupo de contornos am-
plios y limites indecisos, también el conjunto de ideas, actitudes y
valores compartidos que resultardn identificados con él fueron pro-
gresivamente definidos en el debate, la convivencia y el conflicto
entre diversas perspectivas, que permitieron la emergenciay la con-
solidacién de determinadas figuras que van a constituirse como re-
ferentes, entre los cuales sin duda cabe mencionar a Mério y Oswald
de Andrade.

3Cfr. Pontes, H. (1998). Destinos mistos. Os criticos do grupo Clima em Sdo Paulo 1940-1968. S&o
Paulo: Companhia das Letras.
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En relacién con ello, esta tesis se propone abordar un momento
inicial de elaboracién del ideario modernista a partir del andlisis de
las primeras revistas o emprendimientos colectivos propios de estos
jévenes, destacando con un énfasis particular la figura y las interven-
ciones de Mério de Andrade.

Hemos elegido centrarnos en las revistas porque han sido obje-
tos muy poco explorados por la critica, que ha privilegiado el estudio
de las obras y/o los autores del perfodo. De hecho, sobre las revistas
aqui analizadas apenas contamos con los aportes pioneros de Cecilia
de Lara, Mdrio de Silva Brito, Maria Célia de Moraes Leonel, y mds
recientemente Fabiola Picoli. Y si bien es posible recoger allf datos e
interesantes sugerencias interpretativas, casi todos ellos se centran
-con excepcidn de Cecilia de Lara- en la presentacién de una sola pu-
blicacién. Nuestro interés estd mds bien en el recorrido que va desde
el planteo internacionalista de Klaxon al nacionalismo de Terra Roxa,
recorrido que alcanza una mayor inteligibilidad a partir de la incorpo-
racién de Estética, la revista menos citada y conocida de estas tres pu-
blicaciones, que surge en el momento en que aparece mas nitidamen-

“Nos referimos a: Lara, C. de (1972). Klaxon & Terra Roxa e outras terras: dois periédicos mo-
dernistas de Sdo Paulo. Sao Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros; Brito, M. da S. (1972).
“0 alegre combate de Klaxon”, en: Klaxon. Mensario de Arte moderna. Sao Paulo: Ed. Facsi-
milar, Livraria Martins Fonte Editora; Leonel, M. C. de M. (1984). Estética revista trimensal
e 0 modernismo. Sdo Paulo: HUCITEC/Pré Memdria Instituto Nacional do Livro; Picoli, F.
(1997). Terra Roxa e outras terras: modernismo e paulistanidade. Disertacdo de Mestrado.
Campinas: UNICAMP, Instituto de Estudos da Linguagem. Después de defendida esta
tesis, aparecid el excelente libro de Claudia de Oliveira, Ménica Pimenta Velloso y Vera
Lins, O moderno em revistas, en el que Ménica Velloso propone una licida e interesante
mirada sobre la revista Estética. Velloso Pimenta, M., “As distintas retdéricas do moder-
no”, en: Oliveira, C. de; Velloso, M. P. y Lins, V. (2010). O moderno em revistas. Representa-
¢des do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond, pp. 43-110.
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te un cambio de rumbo de las orientaciones y los objetivos planteados
en la primera etapa®. Esta exploracién que une a estos tres empren-
dimientos es relevante porque si bien cada una de estas revistas tuvo
sus marcas particulares y distintivas, fueron proyectos cortos (Klaxon
termina en el ndmero doble 8-9, Estética publica apenas 3 niimeros, y
Terra Roxa e outras terras se extingue en el niimero 7) que se sucedieron
en el tiempo y contaron con el compromiso y la participacién disimil

de un mismo conjunto de protagonistas.

En este sentido, si como propone Frangois Dosse®, las revistas son
observatorios privilegiados de la actividad intelectual porque pueden
ser consideradas como estructuras elementales de sociabilidad que
permiten analizar la evolucién de las ideas -en tanto lugar de fer-
mentacién de proyectos intelectuales y relaciones afectivas—, nuestro
recorrido por estas publicaciones permite apreciar los cambios de ar-
gumentos, operaciones y estrategias a partir de los cuales sus prota-
gonistas se construyeron a s{ mismos y definieron, al mismo tiempo,
las caracteristicas centrales del modernismo como un movimiento de
nacionalizacién de las artes y de la cultura brasilera. Estos cambios y
variaciones se justifican porque las revistas funcionan como “bancos

%Y aqui cabe reconocer la deuda con los trabajos de Eduardo Jardim de Moraes, en par-
ticular con Moraes, E. J. de (1978). A brasilidade modernista: sua dimensdo filosdfica. Rio de
Janeiro: Graal, un estudio ya clasico, que expone de manera magistral esa distincién
entre los dos momentos o las etapas que atraviesan los primeros afios del modernismo.

SCfr. Dosse, F. (2007). La marcha de las ideas. Historia de los intelectuales, historia intelectual
(Trad. Rafael F. Tomds). Valencia: Universitat de Valéncia, pp. 51-60. Véase también
Sirinelli, J. F. (1986). "Le hasard ou la nécessité? Une histoire en chantier: I'histoire des
intellectuels", en : Vingtiéme Siécle. Revue d'histoire. N° 9, janvier-mars, pp. 97-108; Siri-
nelli, J. F. (1998). "De la demeure 4 1'agora. Pour une histoire culturelle du politique", en:
Vingtiéme Siécle. Revue d'histoire N°57, janvier-mars, pp. 121-131.
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de prueba” o “laboratorios de ideas™’, en los que se experimentan dis-
tintas propuestas y posiciones ideoldgicas, disefiadas para intervenir
en una determinada coyuntura, que es claramente diferente en los
casos de Klaxon, Estética y Terra Roxa e outrds terras.

Asi, en el caso de Klaxon, la revista que surge apenas unos meses des-
pués de la Semana de Arte Moderna, predomina el combate por la legiti-
midad de la propia iniciativa frente a la bohemia simbolista-parnasiana,
cuyo centro de operaciones residfa en la capital de la Republica. Este en-
frentamiento va a aparecer moldeado por las constantes intervenciones
de Mdrio de Andrade, que define ese esfuerzo de renovacién a partir de
una apuesta fuerte por un internacionalismo que, sin renegar del pasado,
aspira mds bien a integrarse en las coordenadas de un presente que, en
lineas generales, se identifica con la modernidad urbana; elecciones que
implican el simultdneo rechazo del sentimentalismo roméntico y el for-
malismo parnasiano. Tal como analizamos en el primer capitulo de este
libro, Mério construye su propia reputacién defendiendo la de Klaxon, y a
partir de sus incisivas intervenciones instala la idea de que existe un gru-
po definido, y trabaja activamente para precisar su orientacién.

Ya en Estética, el tono y las preocupaciones principales son dife-
rentes. Se ha producido un cambio o un giro que nosotros vincula-
mos con la profundizacién en la recepcién de las vanguardias. Si en un
primer momento esta recepcién convidé a indagar en las manifesta-
ciones modernas del cosmopolitismo contemporaneo con el propdsito
de afirmar la necesidad de actualizacién; en un segundo momento, ese

“Cfr. Sarlo, B. (1992). “Intelectuales y revistas: razones de una préctica”, en: América. Ca-
hiers du CRICCAL N° 9-10: Le discourse culturel dans le revue latino-americaines de 1940 a 1970.
Paris: Presses de la Sorbonne Nouvelle- Paris III, pp. 9-16.
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llamado a “reconciliar el arte con la vida” serd interpretado en la clave
que incita a la construccién y definicién de los elementos de la propia
cultura nacional. Tal como exponemos en el segundo capitulo, Esté-
tica surge en un momento de reformulacién de proyectos diversos,
no siempre compatibles entre si, que se inscriben en la misma linea
de esta preocupacién nacionalista: nos referimos a los proyectos de
Graca Aranha, Oswald de Andrade y Mdrio de Andrade.

Estas diferencias abren todo un juego de enfrentamientos -a
veces sutiles, otras veces explicitos- a partir de los cuales se tra-
mita la competencia por el liderazgo, en la cual cada uno de los ac-
tores involucrados interviene a partir de estrategias y recursos di-
ferentes. En este sentido, si la confrontacidn entre la propuesta de
Graga Aranha y la que realiza Oswald en el Manifesto da Poesia Pau-
Brasil es explicita y clara desde un primer momento, la oposicidén
de Mdrio a ambos proyectos -es decir, el rechazo al nacionalismo
universalista de Graga como a la conjuncién intuitiva de fragmen-
tos que defiende Oswald- se va manifestando paulatinamente, de
manera mds sutil. Hay que tener en cuenta que las revistas recogen
los intercambios mas amplios que atraviesan todo un circuito de
sociabilidad, circuito que no es tan solo el escenario de esas luchas
por el reconocimiento, sino més bien el espacio en el cual se sostie-
nen relaciones intelectuales y afectivas que funcionan como con-

dicién para la elaboracién de un proyecto intelectual®. En relacién

8Cfr. Trebitsch, M., “Avant- propos: la chapelle, le clan et le microcosme”, en: Racine, N.
y Trebitsch, M. (1992). Sociabilites Intellectueles. Lieux, Millieux, Reséaux, Cahiers de L'IHTP,
N° 20. Paris: CNRS, pp. 11-21. Véase también: Pluet-Despatin, J., “Une contribution a
I'histoire des intellectuals: les revues”, en: Racine, N. y Trebitsch, M. (1992). Sociabilites
Intellectueles. Lieux, Millieux, Reséaux, Cahiers de L'IHTP, N° 20. Paris: CNRS, pp. 125-136.
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con ello, es importante sefialar que ya desde 1922 Mério pone en
movimiento lo que serd una amplia red de intercambios epistolares,
a partir de la cual aspira a convencer a sus interlocutores en torno
a la legitimidad de su propia perspectiva, que en lineas generales
rechaza la subalternizacién del mundo popular sostenida por Graga,
y opone a la intuicién y el fragmento, el anélisis y la necesidad de
la sintesis.

Y en Estética, que es una revista que alberga las tensiones entre
estos diferentes proyectos nacionalistas que se estdn elaborando a
partir de 1924, es notorio cémo el planteo de Mario consigue generar
consenso y adhesiones. De hecho, el primer niimero de la revista apa-
rece hegemonizado por el planteo y las categorias de Graga Aranha.
En el segundo niimero aparecen algunas impugnaciones implicitas a
esta perspectiva, y en el tercer y tltimo nimero ya es clara la toma de
posicién a favor del proyecto nacionalista de Mario de Andrade. De
hecho, el volumen se cierra con la “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”,
una especie de texto programatico, en el que -podriamos considerar-
Mdrio reescribe el Manifesto da Poesia Pau Brasil definiendo las tareas
pendientes que se abren en este segundo momento del modernismo,
posicién que reitera para un publico mds amplio en la apertura del
“Més modernista” en el diario carioca A Noite.

Tal como analizamos en el tercer capitulo, Terra Roxa e outras te-
rras, la revista editada en San Pablo en 1926, podria considerarse como
el emprendimiento que mds abiertamente desenvuelve el programa
esbozado por Mério en el ultimo nimero de Estética. Si alli el escritor
paulista partia de una revalorizacién de la tradicién romdntica para
proponer una interpretacién del primitivismo como un “arte de in-
tenciones practicas” que condujera a dotar de un cardcter nacional

17
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-y no regionalista- al arte y la cultura®, Terra Roxa esta centrada en la
problematica del brasileirismo. Al diagnéstico sobre las carencias lo-
cales -la ausencia de un publico lector, de una cultura musical, de un
teatro brasilero, de una critica de arte que oriente el gusto de un pd-
blico, etc. -, opone la accién modernista, que se manifiesta tanto en la
adquisicién del manuscrito de Anchieta, como en el debate sobre los
modos de entender y practicar el tan mentado brasileirismo. Més alld
de las diversas posiciones en este debate -y de la defensa del regiona-
lismo paulista que predomina en el tono de algunas intervenciones-,
en el conjunto de la publicacién es notoria la atraccién que ejerce el
proyecto de Mdrio, para quien, tanto el modernismo como la nacién
deben integrar la diversidad de voces, acentos y regiones.

En este libro, el lector encontrard las citas en su idioma original
(portugués) con su respectiva traduccién en nota al pie. En ocasio-
nes, es posible que llame su atencién la ortografia o la redaccién de
las frases, sobre todo por sus diferencias con la normativa imperante
en la actualidad. Revisando las fuentes, nos hemos encontrado con
diferentes tipos de “errores”. Algunos tienen que ver con los procesos
materiales de produccién de una revista en la década de 1920, cuando
evidentemente resultaba més viable aceptar omisiones o errores, que
corregirlos y volver a componer toda la pagina. Otros nos transportan
ala década del '20, es decir, a una escritura que es anterior a las refor-

Véase Andrade, M. de (1925). “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”, Estética, RJ, ano II, N°
11, pp. 332-339, texto analizado en el capitulo 2 de este libro.

18
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mas ortograficas de 1943 y 1971, que entre otras cosas proclamaron la
abolicién de la doble consonante y las llamadas “consonantes mudas”
(como la “c” de lucta, la “ph” de philosophia y la “h” de technico). Y, por
ultimo, nos encontramos ante un tercer tipo de “errores”, en los que
las peculiaridades de la grafia responden mds bien a las bisquedas
propiamente modernistas, relacionadas con la construccién de una
lengua nacional, en la cual la lengua escrita guardard una intima co-

rrelacién con la o las oralidades.

No siempre resulta fécil discernir en cada caso de qué tipo de
“error” se trata. Por eso hemos optado por la transcripcidn lo mas fiel
posible de las fuentes con algunas pequefias modificaciones solo en
los casos en que nos ha parecido indispensable para facilitar o agili-
zar la lectura. A pesar de esto, es posible que el portugués de algunas
citas no resulte del todo familiar, Por eso, avisamos al lector que eso
se debe al registro particular de los afios '20 que, en la medida de lo
posible, hemos elegido conservar al interior del trabajo.

19






| capiTULO 1|

Moverse en las aguas de la modernidad:
el internacionalismo de Klaxon (1922-1923)

Introduccién

En este capitulo nos proponemos analizar la participacién de Mdrio
de Andrade en Klaxon (1922-1923), la primera y probablemente la mds
conocida de las revistas modernistas, porque junto a la Semana de Arte
Moderna representa, en la canonizacién posterior de un movimiento
fuertemente asociado con la intelectualidad paulista, el evento funda-
dor del modernismo, el primer emprendimiento propio de un grupo
que ya venia formandose desde 1917 y mostraba aspiraciones fuertes
de intervencidn en la esfera cultural brasilera.

A la hora de reflexionar sobre la participacién de Mério en esta
revista, surgen algunos interrogantes que vale la pena subrayar:
jcémo fue posible para este joven catedratico del Conservatorio, que
no contaba con una obra publicada ni con una columna regular en
algiin diario de prestigio o amplia circulacién, convertirse de pronto
en “a grande figura intelectual do mensario”'*? ;Qué estrategias provo-

19Brito, M. da S. (1972). “O alegre combate de Klaxon”, Klaxon. Mensario de Arte moder-
na. Ed. Facsimilar. Sdo Paulo: Livraria Martins Fonte Editora: “Mas é Mdrio de Andrade
a grande figura intelectual do mensario. Ndo s por sua assiduidade, mas principalmente pela
qualidade de sua variada colaboragdo. Foi um dos mais atuantes colaboradores, polemizando, ex-
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caron que el Mdrio ignoto de 1917, con un primer libro de poesia que
prefirié relegar al olvido, sea reconocido por Manuel Bandeira en 1922
como una “figura dominante en nossas letras, de uma inteligéncia e de uma
cultura magistrais™, y cudles fueron los contenidos que viabilizaron

este reconocimiento?

Nuestra hipétesis es que el joven timido de 1921 que, a diferencia
de Oswald, no se habia destacado por el caricter provocativo de sus
intervenciones en los diarios, y que —segtin su propio testimonio- ha-
bia sido arrastrado a la Semana de Arte Moderna por el entusiasmo de
los otros?, hace de Klaxon su propio bastién. Apareciendo con regula-
ridad en las crénicas y resefas, exponiendo sus poemas, pero sobre
todo apropidndose de las secciones marginales de la revista, Mério
consigue ser el centro de esta y operar asi una primera transforma-

pondo idéias, debatendo-as, exercendo em suma relevante papel de doutrinagdo estética” [“Pero
es Mdrio de Andrade la gran figura de la revista. No solo por su asiduidad, sino princi-
palmente por la calidad de su variada colaboracién. Fue uno de los colaboradores més
activos, polemizando, exponiendo ideas, debatiéndolas, ejerciendo -en suma- un papel
relevante de adoctrinacién estética.”].

Hcarta de Manuel Bandeira a Mario de Andrade, Rio de Janeiro, octubre de 1922, en:
Moraes, M. A. de (2000) (org.). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Sdo
Paulo: EDUSP/IEB, p. 74.

12yéase “O movimento modernista” (1942), en: Andrade, M. de (1974). Aspectos da li-
teratura brasileira. Sdo Paulo: Martins Fontes, p. 232: “O meu mérito de participante ¢ mé-
rito alheio: fui encorajado, fui enceguecido pelo entusiasmo dos outros. A pesar da confianga
absolutamente firme que eu tinha na estética renovadora, mais que confianga, fé verdadeira,
eu ndo teria forcas nem fisicas nem morais para arrostar aquela tempestade de achincalhes. E
si aguentei o tranco, foi porque estava delirando. O entusiasmo dos outros me embebedava, ndo
o meu.” [“Mi mérito de participante es mérito ajeno: fui alentado, fui enceguecido por
el entusiasmo de los otros. A pesar de la confianza absolutamente firme que tenfa en
la estética renovadora, mas que confianza, fe verdadera, no hubiera tenido las fuerzas
fisicas ni morales para afrontar aquella tempestad de insultos. Y si aguanté el paso, fue
porque estaba delirando. El entusiasmo de los otros me emborrachaba, no el mio.”].
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cién de su propia figura: de joven estudioso aficionado a los libros® a
critico erudito. Pero el conocimiento de los autores nuevos, de las re-
vistas contempordneas, de los acontecimientos relevantes y remotos
de la escena artistica internacional no solo autoriza su prosa, es una
marca que Mdrio transfiere a la revista con el propésito explicito de
educar al publico, un piblico que implicitamente incluye a los amigos
y colegas que participan de la revista, y aquellos otros intelectuales
que se muestran indiferentes u hostiles ante este emprendimiento.

En un ambiente marcado por la hegemonta cultural de las institu-
ciones y los circuitos bohemios de Rio de Janeiro, Mério tratara de con-

3Asi describe Menotti Del Picchia a Mério en una de crénicas titulada “Cartas a Chrispim
IX: Mério Moraes de Andrade”, Correio Paulistano, novembro 14, 1920, p. 4, en: Barreiri-
nhas, Y. S. (1983). Menotti Del Picchia: O gededo do modernismo. Sdo Paulo: Civilizagdo Bra-
sileira-Secretaria de Cultura, pp. 174-175: “Tu, Chrispim dos meus cuidados, jd conheces esta
figura simpdtica e boa, generosa e estudiosa, que divide seu tempo entre os estudos, as licées que
dd e as razias freqiientes que faz nas livrarias e bibliotecas. (...) Ndo tem esquisitices; gosta ape-
nas de edi¢des raras, em que esbanja fortunas. A noticia de certo exemplar uinico tira-lhe o sono,
garroteia-o com o pecado de inveja quando recebe a certeza de que esse livro ndo poderd mais ser
seu.” [“Tu, Chrispim de mis desvelos, ya conoces a esa figura simpética y buena, genero-
say estudiosa que divide su tiempo entre los estudios, las clases que da y las razias fre-
cuentes que hace por las librerfas y las bibliotecas. (...) No es excéntrico; solo le gustan
las ediciones raras, en las que derrocha fortunas. La noticia de que hay cierto ejemplar
tnico le quita el suefio, y lo domina el pecado de la envidia cuando tiene la confirmacién
de que ese libro ya no podrd ser suyo.”]. Es interesante comparar esta “figura simpdtica
e boa” con el perfil de Oswald presentado en la misma seccién, una semana antes: “Tu
deverds a esta hora saber que Oswald é um dos maiores escritores da nossa terra. Néo vai lisonja
nem arrebatamento afetivo no que é simples e pura justica. Tu ndo conheces os seus dois roman-
ces inéditos que talvez ficardo sem émulos na nossa literatura atual.” [“Deberds saber a esta
altura que Oswald es uno de los mayores escritores de nuestra tierra. No hay adulacién
ni arrebato afectivo en lo que simplemente es pura justicia. T4 no conoces sus dos no-
velas inéditas que tal vez quedardn sin seguidores en la literatura actual”.], “Crénica
social: Cartas a Chrispim VII: Oswald de Andrade”, Correio Paulistano, novembro 6, 1920,
p. 8, en: Barreirinhas, Y. S. (1983). Menotti Del Picchia: O gededo do modernismo. Sdo Paulo:
Civilizagdo Brasileira-Secretaria de Cultura, p. 168.
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solidar al grupo paulista para insertar su disidencia en esa tradicién.
Construye asi, aceleradamente, su propia reputacién defendiendo la de
Klaxon, una reputacién que no va a poner el énfasis exclusivamente en
las obras —porque gran parte de esas obras modernistas todavia no ha-
bian sido escritas o no estaban publicadas-, sino mds bien en un ethos
en el que resalta la figura del critico-escritor cuyo saber lo inclina al re-
conocimiento de las marcas particulares de la sensibilidad contempora-
nea en la ciudad moderna y cosmopolita de San Pablo. Esta figura se ins-
cribe, se produce y se reinventa a s{ misma en el contexto de un grupo
de amigos, es decir, de una red de sociabilidad en la que entran en juego
tanto la expresién de valores comunes como las relaciones afectivas.

Para analizar las estrategias textuales a partir de las cuales apa-
rece esta figura de Mdrio en Klaxon, es conveniente realizar una
breve resefia de la conformacién y la trayectoria del grupo hasta el
momento en que surge la revista.

Un grupo de amigos y su contexto intelectual

Podriamos comenzar sefialando el lugar relativamente margi-
nal que ocupaba, a fines de la década de 1910 y comienzos de los
afios '20, el pequefio mundo de la intelectualidad paulista frente a
las redes y los circuitos de sociabilidad intelectual que predomina-
ban en la capital de la Republica. En efecto, como han sefialado los
trabajos de Angela de Castro Gomes y Mdnica Pimenta Velloso,
frente a la canonizacién posterior del modernismo paulista -en la

Mpara el desarrollo de este apartado, fueron consultados los textos de: Gomes, A. de C.
(1999). Essa gente do Rio... Modernismo e nacionalismo. Rio de Janeiro: FGV y Velloso, M. P.
(1996). Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Rio de Janeiro: FGV.
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que Mdrio jugd un papel fundamental-, es necesario reconocer que
ya desde comienzos del siglo XX se destaca en Rio de Janeiro la actua-
cién de un grupo de intelectuales que demuestra una clara “sintonfa
expresiva con la cultura del modernismo”.

Es el grupo de los bohemios, numeroso y diversificado, integrado
por nombres como los de José de Patrocinio Filho, Medeiros e Albu-
querque, Emilio de Menezes, Raul Pederneiras, Bastos Tigre, Kalixto,
Lima Barreto, Olavio Bilac e Coelho Neto, entre otros. Durante las pri-
meras décadas del siglo XX, los integrantes de este grupo construye-
ron una reflexién sobre la nacionalidad a partir del humor, de la sétira
y de la caricatura, buscando también una renovacién del lenguaje que
pudiera dar cuenta de los cambios que afectaban a la ciudad moderna,
incorporando en revistas como Fon-Fon, Careta o D. Quixote las innova-
ciones de la propaganda, el disefio, la fotografia y la publicidad.

Este “grupo boémio da rua do Ouvidor”, la calle que reunia las con-
fiterfas y librerfas por las que circulaban sus integrantes, sostenia con
la Academia de Letras una relacién de cohabitacién y complemen-
tariedad. En este sentido, Angela de Castro Gomes subraya que este
mundo bohemio, que posefa su propio ethos y sus formas de expresién
intelectual, era el mismo que abastecia a la Academia Brasileira de Le-
tras. Es decir, eran dos espacios que, a pesar de los conflictos, no entra-
ban en colisidn, y figuras como Olavo Bilac o Coelho Neto frecuentaban
junto con principiantes y recién llegados a la “rua do Ouvidor”, cuyo
movimiento se trasladarfa luego a la Avenida Central, como conse-
cuencia de la renovacién del espacio fisico y social de la ciudad.

Cronistas y caricaturistas que reflexionaban sobre las contradiccio-
nes de ese nuevo paisaje urbano convivian con la Academia de simbo-
listas y parnasianos.
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Durante la década del '10, Oswald de Andrade frecuentd estos cir-
cuitos de la bohemia carioca y, posiblemente, alli convergié con Ribeiro
Couto o Guilherme de Almeida, jévenes que iniciaban sus carreras como
poetas y redactores en los diarios. Y de hecho, San Pablo emulaba preca-
riamente esos circuitos de sociabilidad carioca: los jévenes estudiantes de
Derecho deambulaban en los bares y las confiterfas, pero -a diferencia de

Rio- esta animacién no redundaba en revistas e iniciativas propias.

La polémica con Monteiro Lobato a propésito de la exposicién de
Anita Malfatti en 1917 fue el punto de encuentro entre dos personajes
distantes de ese centro carioca: Menotti Del Picchia —por entonces, un
abogado, duefio de una fazenda, que era redactor jefe de A Tribuna de
Santos- y Mério de Andrade, el profesor del conservatorio.

A la extrafieza de Lobato, que aprovecha la ocasién para despa-
charse contra “as extravagrdncias de Picasso e companhia”®, Oswald opo-
ne la caracterizacién de Anita como la de “um temperamento nervoso e
uma intelectualidade apurada ao servigo de seu século™®. Tal como inter-
preta Jardim de Moraes", el articulo de Oswald sugiere ya un recla-
mo que marcard a fuego este primer momento del modernismo: la
necesidad de actualizacién. Frente a los “principios inmutables” y las

BLobato, M., “A propésito da exposicio Malfatti”, O Estado de S. Paulo, dezembro 20,
1917, en: Batista, M. R., Lépez, T. P. A. y Lima, Y. S. de (1972). Brasil: 1 tempo modernista-
1917/29. Documentagdo. Sdo Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, pp. 45-48 [“las extra-
vagancias de Picasso y compafifa”].

Andrade, 0. de, “A exposicdo Anita Malfatti”, Jornal de Commércio, Sdo Paulo, janeiro
11, 1918, en: Ibidem, pp. 49-50 [“un temperamento nervioso y una intelectualidad refi-
nada al servicio de su tiempo”].

17y éase Moraes, E. J. de (1988). “Modernismo revisitado”, Estudos histdricos, Rio de Janei-
ro, vol. 1, N° 2, pp. 220-238.
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“leyes fundamentales que no dependen del tiempo y del espacio” que
sostienen la argumentacién de Lobato, la defensa de Anita acentuard
la adecuacién de su arte a un tiempo peculiar: el presente.

Ya en 1920, Oswald, Menotti Del Picchia, Mdrio y Guilherme de
Almeida convergen en la redaccién de Papel e Tinta, experiencia en la
que —-como sefiala Telé Ancona Lopez'- se destaca tanto un deseo de
actualizacién como un estilo minado por fuertes marcas del pasado.
Los nombres de este grupo de amigos circulan en 1920, ya sea en las
péginas de Papel e Tinta, en los diarios Jornal de Commercio o el Correio
Paulistano, en magazines cariocas como A Gazeta o Iustragdo Brasileira,
etc., pero esta circulacién solo adquiere visibilidad con la polémica,
una polémica que se inicia en enero de 1921, en el banquete ofrecido
a Menotti Del Picchia en el restaurante Trianon de San Pablo, en ho-
menaje por la publicacién de su tercer libro de poemas, As Mascaras.
Cabe aclarar que Menotti era hasta entonces un joven celebrado por
el establisment y su libro anterior, Juca Mulato, habia recibido elogios
entusiasmados de Raimundo Correa y Coelho Neto. Amigo de poetas
parnasianos, como Martins Fontes, ese almuerzo de homenaje reunia
a las principales figuras intelectuales y politicas de San Pablo. En esa
ocasidn, el discurso de Oswald desplazé el protagonismo de Menotti
Del Picchia, al proponerse frente a ese auditorio como el portavoz de
un grupo de “orgullosos cultores da extremada arte de nosso tempo”*°.

18¢fr, Lépez, T. P. A. (2004). De Sdo Paulo: cinco cronicas de Mdrio de Andrade. Sio Paulo:
SENAC, pp. 15-19.

YAndrade, 0. de, “Discurso”, “Menotti Del Picchia -0 Almogo de ontem no Trianon”,
Correio Paulistano, S3o Paulo, janeiro 10, 1921. Cfr. Chalmers, V. (1976). 3 linhas e 4 ver-
dades. 0 jornalismo de Oswald de Andrade. Sdo Paulo: Duas Cidades, Secretaria de Cultura,
Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, pp. 68 y ss.
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A partir de este episodio, es principalmente Oswald quien en
1921 sostiene esta estrategia de confrontacién en una préactica de
propaganda discursiva que no pretende tanto ensefiar o difundir
nuevos principios como incitar al adversario. En “Reforma Litera-
ria”, juega con la oposicién futurismo/pasadismo, en una reduccién
de estos términos a su significacién literal, como relativos al futuro
y al pasado. Asi, ese “movimiento espontdneo en la direccién de la
nueva mentalidad” encontraba su legitimidad en el crecimiento de
la ciudad industrial:

“Nunca nenhuma aglomeragdo humana esteve tdo fatalizada a futuris-
mos de atividade, de industria, de histdria e de arte como a aglomeragdo
paulista. Que somos nds, forcadamente, ineludivelmente, sendo futuristas
-povo de mil origens, arribado em mil barcos, com desastres e dnsias?”*

Tanto Oswald como Menotti -que activa y frecuentemente se in-
volucra en la polémica a través de sus crénicas en el Correio Paulista-
no- realizan un uso estratégico del término “futurista”?. En efecto,

Pandrade, 0. de, “Reforma Literaria”, Jornal de Commercio, maio 19, 1921 [“Ninguna aglo-
meracién humana estuvo tan fatalizada a futurismos de actividad, de industria, de
historia y de arte como la aglomeracién paulista. ;Qué somos nosotros, forzadamente,
ineludiblemente, sino futuristas -pueblo de mil origenes, llegado en mil barcos, con
desastres y deseos?”].

IEn el capitulo “Ser futurismo”, Anna Teresa Fabris subraya que la critica de los jé-
venes brasilefios a Marinetti es de “evidente derivacdo florentina”, es decir, estd inspi-
rada en la lectura de los textos de Soffici, Papini y Palazzaschi, quienes rompen con
Marinetti a principios de 1915. En varios pasajes de su exposicidn, Fabris sugiere la
“incomprensién” de florentinos y brasilefios de los aspectos genuinamente innovado-
res del primer futurismo; Fabris, A. T. (1994). O futurismo paulista. Sio Paulo: Fabesp/
Editora Perspectiva, pp. 65-135. El problema que encontramos en este andlisis es que,
tal vez, podria considerarse afectado por una canonizacién retrospectiva de Marinettiy
el primer futurismo. Seguin las sugerencias de Marjorie Perloff, las principales innova-
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el adjetivo sirve en un “momento de combate” para identificarse
genéricamente con “lo nuevo”, exasperar el ataque y oponerse a la
oficialidad literaria, pero a la hora de explicar en qué consiste esta
adhesidn, la misma se diluye con frecuencia en un “movimiento de
liberacién de viejos preconceptos”, y la busqueda de lenguajes que
permitan aprehender una nueva experiencia urbana. Pero el uso -con
frecuencia ambiguo- del epiteto futurista se revela altamente pro-
ductivo: permite acentuar la denuncia del “atraso” de la produc-
cién literaria y de la critica brasilera, como sacar del anonimato a

buena parte de estos jévenes.

Y es este epiteto el que Oswald usa para traer a Mario de Andrade
a la polémica, en “Meu poeta futurista”, cuya figura si bien estaba pre-
sente en las crénicas de Menotti, en el grupo de jévenes renovadores
todavia no habia intervenido personalmente en la polémica. En este
articulo, Oswald presenta los versos de Paulicéia Desvairada como la
prueba de la existencia de un futurismo paulista. Comienza con un
breve resumen de lo que él llama “o inicio flutuante da nossa poesia pau-
lista”, en el que ubica a Guilherme de Almeida y Menotti Del Picchia,
para presentar los versos de Mario como la prueba de que “esse arte

ciones del primer futurismo se encuentran bajo la forma de “Manifiestos”, individuales
o colectivos, y para 1920 aparecen incorporadas al acervo comun de las vanguardias, sin
que esto implique un particular reconocimiento hacia este movimiento. Més bien pre-
domina una actitud de recusacién, impugnacién o critica frente a la que son calificados
como “ingenuidades” o “excesos” del primer futurismo [Perloff, M. (2010). El momento
futurista. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, pp. 195-248]. Es decir, los jéve-
nes brasileros necesitaban establecer algun tipo de distancia con respecto a Marinetti,
porque si bien el adjetivo “futurista” ofrecfa la ventaja, de cara a la sociedad, de remitir
inmediatamente a un movimiento asociado con el escandalo y la ruptura, también es
cierto que para la década del '20 ese movimiento ya habia sido suficientemente critica-
do en el dmbito internacional, principalmente en Francia.
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[que] a juventude estravasante nas escolas, nas cal¢adas, nos jardins citadi-
nos [reclama] pelos cem poros ativos de sua sensibilidade apurada” existe
en el ritmo extrafio y la forma nueva de “esse livido e longo Parsifal”, que
es conocido por su saber critico?.

Este articulo, que Mdrio se ve obligado a responder para rechazar
enfiticamente la calificacién de futurista, tiene el mérito de sacar a la
luz a Paulicéia Desvairada, libro todavia no publicado, en el que a pesar
de -0 justamente por- sus extravangancias e hipérboles era posible
percibir -como dice Jodo Lafetd*-, el “olor de lo nuevo”, mds que en la
poesia de Guilherme o de Menotti, cuyos versos claramente se inscri-
bian todavia en el universo simbolista-parnasiano.

Y, mas alld de la incémoda posicién de Mério, que a pesar de ser un
integrante relevante del grupo, preferia la imagen de “estudioso” a la
del “futurista”, el articulo funciona como presentacién del poeta, que
en el mismo diario va a publicar durante agosto de 1921 un conjunto
de seis crénicas tituladas “Mestres do passado”, en las que examina las
figuras de Francisca Julia (1871-1920), Raimundo Correia (1859-1911),
Alberto de Oliveira (1857-1937), Olavo Bilac (1865-1918), y Vicente de
Carvalho (1866-1924). All{ utiliza una estrategia que va a retomar en
Klaxon: acompanando, pero también moderando la inventiva icono-
clasta de Oswald que con frecuencia caracteriza a las grandes figu-
ras parnasianas como “un tropiezo serio en nuestra evolucién men-
tal”; ya desde el titulo de esas crénicas, Mario les reconoce el lugar

%pndrade, 0. de, “Meu poeta futurista”, en: Batista, M. R., Lopez, T. P. A. y Lima, Y. S. de
(1972). Brasil: 1" tempo modernista- 1917/29. Documentagdo, op. cit., pp. 183-187.

Byéase Lafeta, . L. (1986). Figuragdo da intimidade. Imagens na poesia de Mdrio de Andrade.
Sdo Paulo: Martins Fontes, pp. 16-18.
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de “maestros” a esas figuras, pero dicho magisterio queda acotado al
pasado. La idea recurrente en cada una de ellas -como senala Jardim
de Moraes?- es que los “mestres do passado” deben ceder su lugar a los
hombres del presente.

Esta serie de articulos de Madrio se inscriben en esa estrategia de
combate, que durante 1921 habia tenido como protagonistas principa-
les a Oswald —por la capacidad provocativa de su prosa- y a Menotti Del
Picchia —por la asiduidad de su presencia a través de las crénicas del Co-
rreio Paulistano-, estrategia que culmina con la Semana de Arte Moderna.

Debemos subrayar que si bien las relaciones entre los grupos y las
capillas literarias en Rio eran complejas y no exclufan conflictos y de-
saffos, estaban lejos de asumir la forma de esta “radicalidad” paulis-
ta®. El estilo de ataque frontal a parnasianos y simbolistas, junto con
esa pretensién de relegar al pasado a los maestros con quienes todavia
convivian, ya sea en las redacciones de los diarios o en las noches bo-
hemias, no tenfa una buena recepcién entre los intelectuales cariocas.
De hecho, figuras como Manuel Bandeira y Ribeiro Couto se niegan
a participar de la Semana de Arte Moderna, alegando que para ellos el
simbolismo ya era suficientemente moderno.

Y a pesar de que Oswald anuncia este acontecimiento como “0
triunfo de uma revolugdo”® paulista, al parecer, la iniciativa correspon-

24 Cfr. Moraes, E. J. de (1988). “Modernismo Revisitado”, op. cit, pp. 224-225.

Byéase de Gomes, A. de C. (1993). “Essa gente do rio... os intelectuais cariocas e o mo-
dernismo”, en: Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 6, N° 11, pp. 62-77.

%Andrade, 0. de, “O triunfo de uma revolugio”, Jornal de Commercio, janeiro 9, 1922.
Vedse también el andlisis de Chalmers, V. (1976). 3 linhas e 4 verdades..., op. cit., p.
87y ss.
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did a Graga Aranha, un intelectual de la generacidn anterior, radicado
en Rio de Janeiro, quien en 1921, en A Esthetica da vida, habia presen-
tado un diagndstico que subrayaba la “inautenticidad de la cultura
académica””, Sin duda, Graga Aranha tenfa aspiraciones de conver-
tirse en una especie de referente de los jévenes paulistas, y posefa
el prestigio y los contactos que le permitirfan llevar los salones y las
tertulias modernistas al Teatro Municipal de San Pablo. El modelo de
la Semana fue, segin la opinién de Mendoga Teles, el “Congreso del
Espiritu Moderno”, que André Bretén estaba organizando en Paris
para marzo de 1922, y no llegé a realizarse por desentendimientos con
Tristan Tzara®.

En la Semana, convergen Graga Aranha y el grupo de Rio encabeza-
do por Roland de Carvalho; los jévenes paulistas, como Mario, Menotti,
Oswald, Guilherme de Almeida, Luis Aranha, Moacir de Abreu, Agenor
Barbosa, Sérgio Milliet; musicos como Villa-Lobos y la concertista de
fama internacional Guiomar Novaes; y artistas pldsticos como Victor
Becheret, Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Jhon Graz, Oswaldo Goeldi,
Vicente do Rego Monteiro y Zina Aita. El interés del evento radicaba
en proponer un frente conjunto entre jévenes de San Pablo y algunos
intelectuales consagrados de Rio, y entre diversas expresiones artisti-
cas, como la poesfa, la musica, la pintura y la escultura.

La Semana de Arte Moderna se inici6 con todos los ingresos vendi-
dos, pero aun asf la reaccién adversa del publico —~que impedia con sus

#Cfr. Jardim de Moraes, E. de (1978). A brasilidade modernista: sua dimensdo filosdfica. Rio
de Janeiro: Graal, pp. 21y ss.

BCfr. Teles, G. M. (1987). Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de Janeiro: Re-
cord, pp. 275-277.
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silbidos y ruidos el recitado de poemas- posiblemente contrasté con
la enorme popularidad que alcanzaron algunas iniciativas del grupo
bohemio en los afios anteriores, que implicaban también la exposicién
del intelectual/periodista/humorista en el teatro: los famosos “jornais
falados”, o la “Festa do Riso”, organizada en el Teatro Palace de Rio de
Janeiro, en 1917.

Ciertamente, entre sus protagonistas se impuso la estrategia de
atribuir esa reaccién adversa del publico al cardcter vanguardista del
evento. En una de sus crénicas, Menotti Del Picchia trae la voz de

Maério, a fin de poner en evidencia esta interpretacién:

“Escreve-me Mdrio Moraes de Andrade, o delicioso artista da Paulicéia
Desvairada e o incorrigivel blagueur da fronda da “Arte nova™: 'Carta
muito particular. Que tal? Conseguimos enfim o que desejdvamos: celebri-
dade. Soube que o sr. x. z. estava um pouco atemorizado com os insultos
que temos recebido. Consola-o tu. Realmente, amigo, outro meio ndo ha-
via de conseguirmos celebridade. Era s6 assim: aproveitando a cdlera dos
araras. Somos todos os pseudofuturistas, uns casos teratoldgicos. Somos
burrisimos. Idiotas. Ignorantissimos. Compreendes que com todas estas
qualidades sé havia um meio de alcangar celebridade: langar uma arte
verdadeiramente incompreensivel, fabricar o Carnaval da Semana de
Arte Moderna e... deixar que os araras falassem. (...)

Estamos célebres! Enfim! Nossos livros serdo comprados! Ganharemos
dinheiro! Seremos lidisimos! Insultadissimos. Celebrissimos. Teremos os

nossos nomes eternizados nos jornais e na Histéria da Arte Brasileira.'*

Helios, “Cronica Social: uma Carta”, Correio Paulistano, fevereiro 23, 1922, p. 4, en: Bar-
reirinhas, Y. S. (1983). Menotti Del Picchia: O gededo do modernismo, op. cit., pp. 340-341
[“Me escribe Mdrio Moraes de Andrade, el delicioso artista de Paulicéia desvairada y el
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Con esta “celebridad” otorgada por la Semana, finalizaba también
una estrategia de intervencidn basada en la provocacién de sus opo-
nentes, en la que Mdrio no se habia destacado particularmente, en
parte porque no disponia ni de un espacio fijo como el de Menotti
en el Correio Paulistano, ni de un estilo -como el de Oswald-, capaz de
subir cada vez més la apuesta en la confrontacién. Tres meses después
de la Semana de Arte Moderna, Klaxon seré el espacio en donde el grupo
mads o menos conformado en ese evento va a tener la oportunidad de
mostrar, exhibir y reflexionar sobre un arte que ya no es ni quiere ser

“verdadeiramente incompreensivel”.

El Mério de Paulicéia

Antes de abordar la revista, nos gustarfa detenernos en el andlisis de
las credenciales con las que Mdrio llega a Klaxon. Vale la pena subrayar
que, para ese entonces, la reputacién de Mério que se desparrama en los
cafés, salones y confiterias de San Pablo se sostenia sobre todo en los ver-
sos de Paulicéia Desvairada, libro que ~como vimos en el articulo de Oswald
“Meu poeta futurista”- fue usado como punta de lanza para mostrar que
existia efectivamente un arte nuevo completamente diferente de la poe-

incorregible blagueur de la fronda del 'Arte nuevo': 'Carta muy particular. ;Qué tal?
Logramos por fin lo que desedbamos: celebridad. Supe que el Sr. X. z. estaba un poco
atemorizado a causa de los insultos que hemos recibido. Consuélalo. Realmente, amigo,
no habfa otro medio de alcanzar la celebridad. Solo asi: sacando provecho de la célera
de los necios. Somos todos los seudofuturistas unos casos teratoldgicos. Somos muy
burros. Idiotas. Muy ignorantes. Debes comprender que con todas estas cualidades solo
habfa un medio de alcanzar la celebridad: lanzar un arte verdaderamente incompren-
sible, fabricar el Carnaval de la Semana de Arte Moderno y... dejar que los necios habla-
sen. (...) jSomos célebres! jPor fin! jSe comprardn nuestros libros! jGanaremos dinero!
iSeremos muy leidos! Muy insultados. Muy célebres. Nuestros nombres seran eterniza-
dos en los diarios y en la Historia del Arte Brasilefio'.”].
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sfa parnasiana. De hecho, el libro encuentra una condicién de legilibidad
en la existencia de ese grupo de amigos, que pretende discutir el culto a la
forma, el respeto por las reglas de versificacion, la metrificacién rigurosa
y la preferencia por estructuras fijas como los sonetos, caracteristicas que
predominaban en un parnasianismo, que si bien desde principios de
siglo convivia con una poesia mas intimista como la del simbolis-
mo, hasta la década del '20 representaba en el Brasil, el canon de la
produccidn poética. Frente a esto, los versos de Paulicéia producen
—-como seflala Lafetd- una sensacién de shock, indisociable de un amane-
ramiento retdrico sostenido en las hipérboles, en las metéforas dudosas,
en los neologismos y las rimas chocantes, que en conjunto “sdo respon-
sdveis por uma sensagdo penosa de artificialismo e falsidade™. Es decir, estos
versos encuentran condiciones de produccién y lectura en la “lucha” que
se instaura a partir de 1921. De hecho, los problemas del libro fueron se-
fialados por Manuel Bandeira, quien habia asistido a un recitado de estos
versos en una tertulia realizada en la casa de Ronald de Carvalho en 1921,
en Rio de Janeiro. Apenas publicada Paulicéia, le escribe a Mrio:

“Vou falar com franqueza, jd que vocé m'a pede, dos seus poemas tdo be-
los e tdo estranhos. Quando os ouvi, lidos por vocé, senti-me arrastrado
pelo aluvido lirico do Desvairismo. (...) Tinha, realmente, dnsia de 1é-los.
A leitura, faltou-me a sua voz, que me fazia aceitar encantatoriamente
coisas que me exasperam neles.”*!

30fr. Lafeta, J. L. (1986). Figuragdo da intimidade..., op. cit., p. 17 [“(...) son responsables
por una sensacién penosa de artificialismo y falsedad.”].

3lcarta de Manuel Bandeira a Mario de Andrade, 3 de octubre de 1922, en: Moraes,
M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, op. cit., p.
69 [Voy a hablar con franqueza, ya que me lo pides, de tus poemas tan bellos y tan
extrafios. Cuando los escuché, leidos por ti, me sentf arrastrado por el aluvién lirico
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Y lo que exaspera a Manuel es precisamente el “desvairismo gon-
gorico”, las expresiones exageradas que suenan artificiales, las rimas
extrafias de los poemas, llenas de ecos interiores, y los neologismos
forzados, todas caracteristicas que resaltan una oposicién provoca-
tiva, sostenida ante los “mestres do passado”. En la carta de respuesta,
Mario acepta las criticas de Manuel y se distancia de su propio libro:

“Hd exageros na minha obra. E verdade muito minha. Se te ndo disse
ainda, digo-te agora a razdo por que os conservei. Trata-se duma épo-
ca toda especial da minha vida. Paulicéia é a cristalizacdo de 20 meses
de dividas, de sofrimentos, de céleras. E uma bomba. Arrebentou. Era
preciso que arrebentasse, sendo eu me estiolaria no toda-a-gente porco,
vilissimo de X.., de Y..., de... de... (pde tu aqui todos os nomes desses
infelizes que sdo poetas, ndo ha de negar, mas que o ndo sabem ser).
Ora: toda bomba arrebenta com estrépitos e excessos de liberdade. Meu
mal, se mal houver nisso, foi ndo corrigir-lhe o que tinha de excessi-
vo barulho e excessiva liberdade construtiva. Mas é que, assim como
estd, Paulicéia me é excessivamente cara. E o meu lago onde passeio ds
vezes, para me recordar uma época de vida. Essa época ndo me traz a
lembranca uma mulher amada, como a Lamartine e Musset, mas uma
condicdo humilhante, precdria, estipida e formiddvel de exatiddo e be-

leza guerreiras.”

del Desvairismo. Realmente, tenfa deseos de leerlos. En la lectura, me falt6 tu voz, que me
hacfa aceptar encantatoriamente cosas que me irritan.”].

32Carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira, octubre de 1922, en: ibidem, p. 72. [Hay
exageraciones en mi obra. Es una verdad muy mia. Si no te lo dije antes, te digo ahora
por qué las conservé. Se trata de una época toda especial en mi vida. Paulicéia es la
cristalizacién de 20 meses de dudas, de sufrimientos, de enojos. Es una bomba. Exploté.
Era preciso que explotara, sino yo me hubiera sofocado con toda esa gente pésima, los
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En octubre de 1922, Mdrio establece una distancia de “esa épo-
ca de su vida”, que en realidad no existe temporalmente, porque
apenas habia transcurrido un afio de aquella lectura entusiasta de
la obra en la casa de Ronald de Carvalho en Rio de Janeiro. Es decir,
la distancia se sostiene frente a la obra, a la que se otorga un sen-
tido circunstancial: el de una bomba que explota en un momento
de combate contra otros que también son poetas, pero “no saben
serlo”, es decir, contra otras “capillas literarias”, con la que fun-
ciona al mismo tiempo en una relacién de interlocucién y enfren-

tamiento.

Es interesante confrontar la forma en que Mério sitda al libro en
1922, apenas publicado, con otras justificaciones posteriores que ela-
bora sobre esta misma obra. Asi, en 1925, cuando ya ha pasado -por
asi decir- el “momento de combate”, los versos de Paulicéia ya no son
concebidos como una bomba que se estrella contra la incomprensién
del ambiente bohemio-parnasiano. En 1925, Mdrio le escribe a Prudente
de Moraes:

“Minha vida de homem (incluo o artista desde Paulicéia neste homem)
tem sido um constante sacrificio de mim mesmo pelos outros. Néo falo isso
pra que me admirem nem me agradecam: questdo de temperamento. Ndo
pretendia publicar Paulicéia, publiquei pra dar a outros a coragem deles

infames de X..., de Y... de... (pon aqui todos los nombres de esos infelices que son poetas,
no lo voy a negar, pero no saben serlo). Es as{ que toda bomba explota con estrépito y
excesos de libertad. Mi mal, si hubo algin mal en eso, fue no corregir lo que tenfa de
excesivo ruido y excesiva libertad constructiva. Pero es que asi como estd, Paulicéia me
es excesivamente cara. Es mi lago donde paseo a veces, para recordar una época de mi
vida. Esa época no me trae el recuerdo de una mujer amada, como a Lamartine y Musset,
sino mds bien una condicién humillante, precaria, estdpida y formidable de exactitud
y belleza guerreras.”].
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mesmos. Pensei em tirar os exageros, ndo tirei porqué tornava aceitdveis
0s menos exagerados de outrem.”

Aqui establece una relacidn con ese texto que reitera en innumera-
bles cartas de mediados de los afios '20: el libro que Mdrio dedica en bro-
may en una prosa exagerada al “querido Mestre” Mario de Andrade*, apa-
rece en esta interpretacién con un propdsito ejemplificador, de aquel que
asume conscientemente -como le dice a Meyer en 1928- el riesgo de la

%Carta de Mério de Andrade a Prudente de Moraes, 3 de octubre de1925, en: Koifman,
G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes 1924-1936. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, p. 122 [“Mi vida de hombre (incluido el artista de Paulicéia en este hom-
bre) ha sido un constante sacrificio de mi persona en favor de los otros. No digo esto
para que me admiren o me agradezcan: es una cuestién de temperamento. No era mi
intencién publicar Paulicéia, lo publiqué para infundirles coraje a otros. Pensé en sacar
las exageraciones, no las saqué porque asf hacfa aceptables las exageraciones menores
de otros.”].

3 Véase la dedicatoria de Paulicéia Desvairada: “A MARIO DE ANDRADE. Mestre querido: Nas
muitas horas breves que me fizestes ganhar a vosso lado dizieis da vossa confianga pela arte livre
e sincera... Ndo de mim, mas de vossa experiéncia recebi a coragem da minha Verdade e o orgulho
do meu Ideal. Permiti-me que ora vos oferte éste livro que de vds me veio. Prouvera Dios! Nunca
vos perturbe a diivida feroz de Adriano Sixte... Mas ndo sei, Mestre, se me perdoareis a distdncia
mediada entre estes poemas e vossas altissimas ligdes... Recebei no vosso perddo o esforgo do
escolhido por vés para tinico discipulo; daquele que néste momento de martirio mutuo e medo
inda vos chama o seu Guia, o seu Mestre, o seu Senhor. Mdrio de Andrade. 14 de dezembro de 1921.
S. Paulo”. Andrade, Mério de (2005). Poesias Completas (edicidn critica de Diléa Zanotto
Manfio). Belo Horizonte: Itatiaia, p. 58 [“A MARIO DE ANDRADE. Maestro querido, en las
muchas horas breves que me hicisteis ganar a vuestro lado hablasteis de vuestra con-
fianza en el arte libre y sincero... No de mi, sino de vuestra experiencia recibi el coraje
de mi Verdad y el orgullo de mi Ideal. Permitidme que ahora os ofrezca este libro que
de vos me llegé. jQuiera Dios! nunca os perturbe la duda feroz de Adriano Sixte... Pero
no sé, Maestro, si me perdonaréis la distancia que media entre estos poemas y vuestras
altisimas lecciones... Recibid en vuestro perddn el esfuerzo del elegido por vos como
unico discipulo; de aquel que en este momento de martirio mutuo y miedo atin os llama
su Gufa, su Maestro, su Sefior. Mario de Andrade. 14 de diciembre de 1921. S. Pablo.”
(Andrade, M. de, Dedicatoria de Paulicéia desvairada. Traduccidn al espafiol: Carrera A. y
Alvarez, R. (2012). Paulicea desvariada. Rosario: Beatriz Viterbo, p. 9; trad. modificada)].
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publicacién, no ya como ataque-respuesta a los otros que estan por fuera
de la apuesta modernista, sino mas bien como “leccién” o “ejemplo” del
camino a seguir para sus propios amigos. Es decir, el Mario de 1925 encar-
na al “Maestro” que se postula y desmiente en el tono jocoso de la dedica-
toria, pero que ya se desliza en las paginas del “Prefacio Interessantisimo”.

Hay otro momento significativo en el que Mario vuelve a explicar
su relacién con este libro, esta vez remontdndose al periodo de
produccién del texto. Se trata de la célebre conferencia de “O
movimento modernista”, pronunciada en Itamaraty en 1942, donde
el intelectual consagrado rememora un momento inicidtico. A pesar
de que la cita es extensa, resulta importante transcribirla porque alli
Mdrio retoma la produccidn de esos versos en el contexto de esos “20
meses de diividas, de sofrimentos, de cdleras” que aparecen en la carta a
Manuel Bandeira de 1922:

“Eu passara esse ano de 1920 sem fazer poesia mais. Tinha cadernos e
cadernos de coisas parnasianas e algumas timidamente simbolistas, mas
tudo acabara por me desagradar. Na minha leitura desarvorada, jd con-
hecia até alguns futuristas de ultima hora, mas sé entdo descobrira Ver-
haeren. E féra o deslumbramento. Levado em principal pelas 'Villes Ten-
taculaires' concebi imediatamente fazer um livro de poesias 'modernas’,
em verso-libre, sobre a minha cidade. Tentei, ndo veio nada que me inte-
ressasse. Tentei mais, e nada. Os meses passavam numa angustia, numa
insuficiéncia feroz. Serd que a poesia tinha acabado em mim?... E eu me
acordava insofrido.

A isso se ajuntavam dificuldades morais e vitais de vdria espécie, foi ano
de sofrimento muito. Jd ganhava pra viver folgado, mas na firia de saber
as coisas que me tomara, o ganho fugia em livros e eu me estrepava em
cambalaxos financeiros terriveis. Em familia, o clima era torvo. Si Mde
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e irmdos ndo se amolavam com as minhas 'loucuras', o resto da familia
me retalhava sem piedade. E com certo prazer até: esse doce prazer fa-
miliar de ter num sobrinho ou num primo, um 'perdido’ que nos valoriza
virtuosamente. Eu tinha discussdes brutais, em que os desaforos miituos
ndo raro chegavam aquele ponto de arrebentacdo que... porque serd que
a arte os provocal A briga era brava, e si ndo me abatia nada, me deixava
em ddio, mesmo ddio.

Foi quando Becheret me concedeu passar em bronze um gesso dele que eu
gostava, um 'Cabeca de Cristo', mas com que roupal Eu devia os olhos da
cara! Andava as vezes a-pé por ndo ter duzentos réis pra bonde, no mesmo
dia em que gastara seiscentos mil réis em livros... E seiscentos mil réis era
dinheiro entdo. Ndo hesitei: fiz mais conchavos financeiros com o mano,
e afinal pude desembrulhar em casa a minha 'Cabega de Cristo', sensua-
lissimamente feliz. Isso a noticia correu num dtimo, e a parentada que
morava pegado, invadiu a casa pra ver. E para brigar. Berravam, berra-
vam. Aquilo era até pecado mortal! estrilava a senhora minha tia velha,
matriarca da familia. Onde se viu Cristo de trancinha! Era feio! Medonho!
Maria Luisa, vosso filho é um 'perdido’.

Fiquei alucinado, palavra de honra. Minha vontade era bater. Jantei por
dentro, num estado inimagindvel de estracalho. Depois subi para o meu
quarto, era noitinha, na inten¢do de me arranjar, sair espairecer um bo-
cado, botar uma bomba no centro do mundo. Me lembro que cheguei a
sacada, olhando sem ver o meu largo. Ruidos, luzes, falas abertas subindo
dos choféres de aluguel. Eu estava aparentemente calmo, como que indes-
tinado. Néo sei o que deu. Fui até a escrivaninha, abri um caderno, escrevi
o titulo em que jamais pensara, 'Paulicéia Desvairada'. O estouro chegara
afinal, depois de quase um ano de angtistias interrogativas. Entre desgos-
tos, trabalhos urgentes, dividas, brigas, em pouco mais de uma semana
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estava jogado ao papel um canto bdrbaro, duas vezes maior talvez do que
isso que o trabalho de arte deu num livro.”

*Andrade, M. de (1974). Aspectos da literatura brasileira, op. cit., pp. 233-234 [“Habfa pa-
sado ese afio de 1920 sin escribir mds poesfa. Tenfa cuadernos y cuadernos de cosas
parnasianas y algunas timidamente simbolistas, pero todo habia terminado por desa-
gradarme. En mis lecturas desorientadas habia conocido incluso a algunos futuristas de
ultimo momento, pero solo entonces descubri a Verharen. Y fue un deslumbramiento.
Atraido sobre todo por las 'Villes Tentaculaires”, de inmediato pensé en escribir un li-
bro de poesfas 'modernas', en verso libre, sobre mi ciudad. Lo intenté, pero no aparecié
nada que me interesase. Volvi a intentarlo, y nada. Los meses pasaban en medio de una
angustia, de una insuficiencia atroz. ;Se habia acabado en mf la poesia?... Y me desper-
taba inquieto. A eso se sumaban dificultades morales y vitales de todo tipo, fue un afio
de mucho sufrimiento. Ganaba para vivir con holgura, pero en el furor que me habfa
poseido por conocer las cosas, los ingresos se iban en libros y me arruinaba haciendo
arreglos financieros terribles. En la familia, el clima era torvo. Si bien mi madre y
mis hermanos no se molestaban con mis 'locuras', el resto de la familia me herfa sin
piedad. E incluso con cierto placer: ese dulce placer familiar de tener un sobrino o un
primo que es un 'perdido' y que nos valoriza virtuosamente. Tenfa discusiones bruta-
les, en las que los ultrajes mutuos llegaban a ese punto de explosién en que... jpor qué
serd que el arte los provocal La pelea era brava, y si bien no me abatia jamds, quedaba
lleno de odio, de verdadero odio. Fue entonces cuando Brecheret me permitié vaciar en
bronce un yeso de él que me gustaba, una 'Cabeza de Cristo', jpero con qué ropa! ;Yo
debia hasta un ojo de la caral Andaba a veces a pie porque no tenia doscientos réis para
el tranvia, y eso en el mismo dia en que habfa gastado seiscientos mil réis en libros... Y
seiscientos mil réis era mucho dinero en aquel entonces. No vacilé: hice més acuerdos
financieros con mi hermano, y finalmente pude desempaquetar en casa mi 'Cabeza de
Cristo', sensualisimamente feliz. La noticia corrié en un instante, y la parentela, que
vivia cerca, invadié la casa para verla. Y para pelear. Gritaban, gritaban. jAquello era
pecado mortal!, vociferaba mi tia vieja, la matriarca de la familia. jDénde se ha visto un
Cristo con una trencita! jEra feo! jRepulsivo! Marfa Luisa, tu hijo est4 'perdido'. Estaba
alucinado, palabra de honor. Ten{a ganas de empezar a los golpes. Cené, por dentro, en
un estado inimaginable de desgarramiento. Después subi a mi cuarto, era de nocheci-
ta, con la intencién de arreglarme, salir, distraerme un poco, poner una bomba en el
centro del mundo. Me acuerdo de que salf al balcén, mirando sin ver la plaza. Ruidos,
luces, las voces altas de los choferes de taxi. Estaba aparentemente tranquilo, como
indeterminado. No sé qué pasd. Fui al escritorio, abr{ un cuaderno, escribf el titulo en
el que nunca habfa pensado: 'Paulicéia desvairada'. El estallido se habfa al fin producido,
después de casi un afio de angustias interrogativas. Entre disgustos, trabajos urgentes,
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Este autorretrato es, obviamente, ficcional. Pero hay algo que no
encaja en esa ficcidn: el comienzo y el final se ajustan a otras versio-
nes que Mdrio construyd en torno a la escritura de Paulicéia. En efecto,
el principio construye una serie ya repetida: la disconformidad con su
propia produccién anterior, el conocimiento de los libros modernos
que instala un proyecto de escritura (el de un libro de poesfas modernas
sobre San Pablo), la angustia por la falta de inspiracién. El final tam-
bién es conocido: el libro que estalla como una bomba después de veinte
meses de “duvidas, de sofrimento, de cdlera”. Pero lo que poderosamente
llama la atencién en este relato es que la pelea que finalmente produce
la estampida de Paulicéia no estd referida —como en el caso de la carta
a Manuel Bandeira- a “esses infelizes que sdo poetas, mas ndo o sabem ser”,
sino que estd situada en el interior de su propia familia. Mario dota de
verosimilitud a esta presentacién al cargar las tintas en un rasgo suyo
harto conocido -la tendencia a gastar sus ingresos en bibliotecas, libros
y obras de arte moderno-, pero lo cierto es que en la corresponden-
cia de estos afios, cuando por ejemplo le cuenta a Sérgio Milliet que “a
campanha contra nés continua inexordvel ¢, no parece tan preocupado por
la opinién de su tia. Sin duda, mucho mdés lo desvelaban los comenta-
rios negativos que, ya sea contra él, contra Menotti, contra Guilherme
o contra Oswald, aparecian en los diarios y revistas de esa bohemia par-
nasiana-simbolista que circulaba por las redacciones de Rio y San Pablo.

deudas, peleas, en poco mas de una semana estaba volcado en el papel un canto barba-
ro, tal vez dos veces mayor de aquello que el trabajo del arte transformé en un libro.”].

3Carta de Mario de Andrade a Sérgio Milliet, 19 de julio de 1923, en: Duarte, P. (1977).
Mdrio de Andrade por ele mesmo (prefacio de Anténio Candido). Sdo Paulo: HUCITEC, Se-
cretarfa de Cultura, Ciéncia y Tecnologfa, p. 291 [“La campafia contra nosotros continua
inexorable.”].
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Podriamos preguntarnos: ;por qué esa introduccién de la familia
en una “briga brava” en la que -sabemos- la “parentada que morava pe-
gado” no jugaba ningin papel?

Una respuesta posible es que en 1942, en el contexto de la con-
ferencia celebratoria de la Semana, no era el momento de recordar
ataques puntuales, ni habia cuentas pendientes para saldar con sus
oponentes de otrora: el modernismo, o mas propiamente, la version
del modernismo de Mério habia ganado la partida. Pero igualmente
necesitaba, para explicar Paulicéia, reconstruir ese “clima torvo”, frente
al cual el libro operaba al modo de una bomba o estampida. Pero, nue-
vamente, persiste la pregunta: ;por qué situarlo en su familia?

Nuestra hipdtesis es que, para Mario, la familia provee un mode-
lo de relacién con los otros, en el que la propia subjetividad puede
afirmarse simultdneamente en la ruptura y en la continuidad de lo
instituido, de la tradicién. Asi, por ejemplo, en sus crénicas del Dia-
rio Nacional, Mério explota literariamente la atraccién que le produce
esa imagen del joven que, seducido por lecturas ajenas al universo
de sus parientes cercanos, vive en una pelea constante, afirmando y
defendiendo sus preferencias en las cenas familiares®. Pero si esta fi-
gura aparece en varias ocasiones en la literatura de Mério, hay una
que nos interesa particularmente porque justamente describe cémo
la dindmica familiar puede proveer un modelo para otras relaciones.
En “Educai vossos pais”, Mario cuenta que hay un momento en que un
joven se separa de la opinién de sus padres:

3"Véase, por ejemplo, la deliciosa crénica “O castigo de ser-1” (Didrio Nacional, novembro
23, 1931), en: Andrade, M. de (2005). Tdxi e Cronicas no Didrio Nacional. Belo Horizonte:
Editora Itatiaia, pp. 366-368.
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“0 rapaz é um bloco macigo de modas novas. Os pais ndo acham bonitas
nem respeitosas essas modas e querem torcer o mogo pro caminho que
eles fizeram, na bem-intencionada vaidade de que sdo exemplos dignos
de gente seguir. O mogo, ndo que é ndo queira, ndo pode. Vive em briga ou
mentira, e a casd fica desritmada que é uma desgraga.

Minha impressdo é que prd felicidade voltar tudo depende do mogo. O me-
lhor é a gente se fazer passar por maluco. Faz umas extravagdncias bem
daqueles, descarrila exageradamente umas trés vezes, depois organiza
uma temporada dramdtica de por ai uns quinze espetdculos. Fazendo isso
com arte e amor, até é gostoso. 'Nosso filho é um espeloteado’, se dizem
0s pais. Sofrem a temporada toda, vocé com muito carinho abana o sofri-
mento mas sustenta a posicdo de maluco. E maluco. Adquiriu a liberdade

de existir.”*

En realidad, no es dificil leer aqui un modelo de insercién en
el “campo intelectual”, que Mdrio concibe al modo de una gran
familia, en el que los “padres” son aquellas figuras de renombre
que construyen en torno a si circuitos de sociabilidad, y que “en

una bien intencionada vanidad” se consideran ejemplos a se-

*Andrade, M. de, “Educai vossos pais” (Didrio Nacional, junho 29, 1930), en: ibidem, p. 181
[“El joven es un bloque macizo de modas nuevas. Los padres no encuentran bonitas ni
respetuosas esas modas y quieren llevar al joven por el camino que ellos hicieron, en la
bienintencionada vanidad de que son ejemplos dignos de seguir. El joven no es que no
quiera, no puede. Vive en pelea o mentira, y la casa queda fuera de control, lo que es
una desgracia. Mi impresién es que depende del joven que vuelva la felicidad. Lo mejor
es hacerse pasar por loco. Hace unas extravangancias de aquellas, descarrilla exagera-
damente unas tres veces, después organiza una temporada dramdtica de por ahi unos
quince espectaculos. Haciendo eso con arte y amor, hasta se disfruta. 'Nuestro hijo es
un despelotado', se dicen los padres. Sufren toda una temporada, con mucho carifio td
sacudes la angustia, pero sostienes la posicién de loco. Estd loco. Adquirié la libertad
de existir”.].
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guir por los mds jévenes o recién llegados, que sin embargo son
arrastrados y seducidos por ideas nuevas que los enfrentan a sus
mayores. Pero es claro para Mdrio que si ese enfrentamiento es
saludable, no puede ser sostenido indefinidamente: la clave para
superar esa situacién, sin ceder a la autoridad de lo estableci-
do, depende del joven y es -segun sus propios consejos- hacerse
pasar por loco: exagerar la extravagancia (como en Paulicéia) y
acentuar la imagen del descarriado, para adquirir “la libertad de
existir” —o, como afirma Mdrio en esa conferencia del '42, el “direito
a pesquisa estética”’- en medio de esa gran parentela, que sigue
siendo familia, ya que es en el contexto de esas relaciones en que
esa adquirida “libertad de existir” se desenvuelve y afirma.

Asi, si el Mdrio de 1942, situaba esa “briga brava”, que lo dejaba
con odio y “vontade de bater” al interior de su propia familia am-
pliada real, es porque él trata a esa bohemia simbolista-parnasiana
que se codeaba con la Academia y tenia su base de operaciones
en Rio, mds o menos como la “parentada que morava pegado” y “be-
rrabam, berrabam” ante Becheret y otras manifestaciones que estos
j6venes paulistas defendian como arte moderno.

Si recurrimos a algunas imagenes que Mdrio elabora en la confe-
rencia sobre el movimiento modernista en 1942, es porque alli reto-
ma la explicacién de Paulicéia que le ofrece a Manuel Bandeira apenas
publicado el libro, la de una “bomba” que “arrebentou” y “era preciso
que arrebentasse”. En diversas ocasiones, Mdario se hace cargo de las
extravangancias y los excesos del libro, que constituyé -hasta el sur-
gimiento de Klaxon- su aporte a ese grupo de “loucos” y “perdidos seu-
dofuturistas” que afirmaban asf su “libertad de existir” frente a otros
circuitos intelectuales que, combinando el periodismo, la satira po-
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litica, la crénica, el humor, la poesia y la vida bohemia, estaban séli-
damente instalados en las instituciones y en el publico. Frente a toda
esa “parentada que morava pegado”, Mario va a asumir, silenciosamente
y casi en las sombras -de hecho, su nombre no aparece en muchas
de sus colaboraciones-, la tarea de construir, defender y expandir la
“familia de Klaxon” en los contornos de esa otra “gran familia” -en la
que proliferan tios y primos- que abarca diversas “capillas literarias”.

El Mério de Klaxon
Consideraciones generales sobre la revista

El primer niimero de Klaxon aparece el 15 de mayo de 1922 y, como
sefiala Silva Brito*, no trae indicacién de director, secretario o redac-
tor-jefe. La revista no aclara cuéles son los miembros de “a redacdo”,
en parte porque se propone como érgano de una colectividad inte-
lectual, de un grupo de amigos -como Anténio Carlos Couto de Ba-
rros, Técito y Guilherme de Almeida, Mario de Andrade, Sérgio Milliet,
Oswald de Andrade, Rubens Borba de Moraes y Luis Aranha- que se
reunen en la oficina de T4cito de Almeida o de Couto de Barros para
trabajar en la revista antes de salir a recorrer los bares, confiterfas y
cabarets paulistas. Klaxon es el producto de una sociabilidad intensa,
que se expande en circuitos informales como el atelier de Tarsila o las
recorridas por la ciudad en el famoso Cadillac verde de Oswald. Con
respecto a esto, es importante enfatizar dos cuestiones:

1) La colectividad intelectual que se identifica con Klaxon no se res-
tringe al grupo de amigos que hacen la revista: obviamente, esta

39Cfr. Brito, M. da S. (1972). “O alegre combate de Klaxon...”, op. cit., p. 1.
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se extiende para abarcar a Menotti Del Picchia, Candido Motta
Filho, Plinio Salgado; jévenes como Sérgio Buarque de Holanda
-que aparece desde el primer niimero como corresponsal en Rio
de Janeiro—-; amigos como Manuel Bandeira -que comienza a co-
laborar en el ndmero 3-; el grupo de Rio -Graga Aranha, Ronald
de Carvalho y Renato de Almeida- y los artistas que colaboran con
el extratexto —Victor Becheret, Di Cavalcanti, Zina Aita, Anita
Malfatti, Yan de Almeida, John Graz, Tarsila de Amaral y Villa-Lobos.

2) Muchas de las colaboraciones firmadas con seudénimo o de “a
redagdo” no fueron escritas por el “grupo” en general, sino que
corresponden a la autoria de Mdario de Andrade®.

Para profundizar este dltimo punto, conviene subrayar que una
mirada de conjunto sobre este emprendimiento muestra la significa-

tiva asiduidad de la colaboracién de Mério.

Del niimero 1 al 8-9, la revista presenta dos secciones claramente
diferenciadas. La primera es la seccién principal presentada sin titulo
al inicio de cada sumario, que exhibe colaboraciones en verso y prosa

40Tal como ha sefialado Silva Brito, Mario fue uno de los més activos colaboradores de la
revista. “Além de trabalhos assinados com o seu Nome por extenso, em prosa e verso, freqiientou
as pdginas da publicacdo escondido sob iniciais, umas fdcil e outras dificilmente identificdveis
pelo leitor. Escreveu também intimeros tdpicos e breves comentdrios que divulgou sem nenhuma
assinatura”, Brito, M. da S. (1972). “O alegre combate de Klaxon...”, op. cit. [“Més alld de
los trabajos firmados con su nombre completo, en prosa y verso, frecuenté las paginas
de la publicacién escondido bajo iniciales, algunas facilmente identificables por el lec-
tor, y otras no. Escribié también innumerables tépicos y comentarios que breves que
divulgé sin ninguna firma.”]. Cecilia de Lara sefiala que las notas de Mdrio han sido
identificadas porque este envi6 a Carlos Drummond de Andrade una coleccién com-
pleta de Klaxon, colocando sus iniciales a mano al costado de sus notas. Cfr. de Lara,
C. (1972). Klaxon & Terra Roxa e outras terras: dois periddicos modernistas de Sdo Paulo. Sdo
Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, p. 105.
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(por lo general, de ficcién) en portugués, francés, y alguna en espariol
e italiano. En esta seccidén encontramos a Mério en el nimero inicial
con el Manifiesto-Programa titulado “Klaxon”, con los poemas “Sao
Pedro”, “Poema” y “Poema Abulico” publicados respectivamente en
los niimeros 4, 6 y 8-9, y con el articulo “Farauto” que abre el niime-
ro 7. Pero donde realmente se destaca la presencia de Mério es en
la segunda seccién, titulada “Chronicas”, en la que aparecen ensayos
breves de indole critica sobre musica, literatura, pintura y cine. Las
resefias de libros y los comentarios de revistas aparecen allf bajo el
subtitulo de “Livros e Revistas”, junto con la curiosa subseccién “Luzes e
Refraccdes”, hecha de pequefios comentarios criticos y jocosos, donde,
como subraya Cecilia de Lara®, predomina la defensa de las posicio-
nes modernistas y la contestacién a la critica académica. Ademds de
las crénicas sobre musica -“Pianolatria” (N° 1), “Guiomar Novaes (1)”
(N° 2), “Guiomar Novaes” (N° 3), “Musica descriptiva” (N° 4), “Musi-
ca” (N° 6), “Musica” (N° 7)-, escribe algunos comentarios sobre cine;
trece de las veinte resefias que aparecen en el conjunto de la revista,
y toda la subseccién fija de “Luzes e Refracgdes” de los nimeros 1 al 6.
Es decir, en buena parte de los nimeros, la seccién “Chronicas” estd
casi integralmente escrita por Mario. Y esto es relevante, porque si la
primera seccién se propone exhibir o mostrar las nuevas produccio-
nes contempordaneas (con un claro predominio de la poesfa), es en la
segunda donde encontramos mds claramente el esfuerzo por explicar,
argumentar, discutir y convencer sobre aquello que se propone como
novedad. Muchas de estas notas no estdn firmadas por Mdrio, algunas
aparecen con iniciales que han sido identificadas como suyas, y otras

“Icfr. de Lara, C. (1972). Ibidem, p. 17.
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como andnimas: se ve aqui el deseo de componer un grupo, el gesto de
escamotear la firma para afirmar la presencia de un grupo. Por este
gesto, algunas de las opiniones de Mdrio son presentadas como la pos-
tura de Klaxon. Tal es el caso, por ejemplo, del articulo que abre el
ndmero inicial de la revista, que cumple el papel de “presentacién” o
“manifiesto”. Alli, Mdrio comienza posicionando a Klaxon en relacién

con el periodo inmediatamente anterior:

“A lucta comegou de verdade em principios de 1921 pelas colunas do Jor-
nal de Commercio e do Correio Paulistano. Primeiro resultado: “Se-
mana de Arte Moderna” -espécie de Conselho Internacional de Versalhes.
Como este, a Semana teve sua razdo de ser. Como elle: nem desastre, nem
triumpho. Como elle: deu fructos verdes. Houve erros proclamados em voz
alta. Pregaram-se ideias inadmisstveis. E preciso refletir. E preciso escla-
recer. E preciso construir. D'ahi, KLAXON.”#?

Asignar a la Semana de Arte Moderna el papel de una “espécie de Con-
selho Internacional de Versalhes” -imagen que remite al Consejo de Gue-
rra establecido en dicha ciudad aproximadamente en 1917 con el ob-
jetivo de lograr la coordinacién y la unidad de mando de las diversas
fuerzas internacionales que conformaban las tropas aliadas- subraya
la voluntad de dar por concluida esa etapa de “lucha”. Méario inscribe
a Klaxon en una linea de continuidad con los debates llevados a cabo

“24Klaxon” en Klaxon. Mensario de Arte moderno, Sao Paulo, N° 1, maio 15, 1922, p. 1 [“La

lucha comenzd de verdad a principios de 1921 en las columnas del jornal de Commercio y
del Correio Paulistano. Primer resultado: “Semana de Arte Moderno” —especie de Consejo
Internacional de Versalles. Como este, la Semana tuvo su razén de ser. Como él, ni de-
sastre ni triunfo. Como él: dio frutos verdes. Hubo errores proclamados en voz alta. Se
predicaron ideas inadmisibles. Es preciso reflexionar. Es preciso esclarecer. Es preciso
construir, De ahf, KLAXON.”].
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en 1921 y con la Semana de Arte Moderna, pero acentta la intencién de
distanciarse de esos acontecimientos: sin duda, ambos esfuerzos ha-
bian contribuido a otorgar visibilidad a estos jévenes, pero esta misma
visibilidad -ligada al moderado escandalo- no habia permitido ni la
reflexidn grupal en torno a principios comunes, ni el esclarecimiento
del publico. Tres meses después de la Semana de Arte Moderna, Mério
subraya que Klaxon se ofrece como tribuna para estas tareas, enfati-
zando al comienzo y al final de su manifiesto la necesidad de abrir
paso a un momento constructivo. Este rasgo se acentua en la seccidén
siguiente, “Esthetica”, que pretende exponer -de forma muy conden-
sada- los “principios” desde los cuales se sostiene el tipo de interven-
cién que la revista pretende generar:
“KLAXON sabe que a vida existe. E, aconselhado por Pascal, visa o pre-
sente. KLAXON ndo se preocupard de ser novo, mas de ser actual. Essa é
a grande lei da novidade.
KLAXON sabe que a humanidade existe. Por isso é internacionalista. O
que ndo impede que, pela integridade da pdtria, KLAXON morra e seus
membros brasileiros morram.
KLAXON sabe que a natureza existe. Mas sabe que o moto lyrico, produc-
tor da obra de arte, é uma lente transformadora e mesmo deformadora
da natureza.
KLAXON sabe que o progresso existe. Por isso, sem renegar o passado, ca-
minha para deante, sempre, sempre. O campanile de Sdo Marcos era uma
obra prima. Devia ser conservado. Cahiu. Reconstruil-o foi uma erronia
sentimental e dispendiosa -o que berra deante das necessidades contem-

poraneas.

KLAXON sabe que o laboratério existe. Por isso quer dar leis scientificas d
arte; leis sobretudo baseadas nos progressos da psychologia experimental.
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Abaixo os preconceitos artisticos! Liberdade! Mas liberdade embridade
pela observagdo.

KLAXON sabe que o cinematographo existe. Perola White é preferivel a
Sarah Bernhardt. Sarah é tragédia, romanticismo sentimental e technico. Pe-
rola é racioctnio, instruccdo, sporte, rapidez, alegria, vida. Sarah Bernhardt
= século 19. Perola White= século 20. A cinematographia é a criagdo artistica
mais representativa da nossa época. E preciso observar-lhe a licdo.

KLAXON ndo ¢ exclusivista. Apezar disso jamais publicard inéditos maus
de bons escriptores jd mortos.

KLAXON ndo ¢ futurista.
KLAXON ¢ klaxista.”*

3 [“KLAXON sabe que la vida existe. Y aconsejado por Pascal, apunta al presente. KLA-

XON no se preocupard de ser nuevo, sino por ser actual. Esa es la gran ley de la novedad.
KLAXON sabe que la humanidad existe. Por eso es internacionalista. Lo que no impide
que, por la integridad de la patria, KLAXON muera o sus miembros brasileros mueran.
KLAXON sabe que la naturaleza existe. Pero sabe que el motor lirico, productor de la
obra de arte, es una lente transformadora y también deformadora de la naturaleza.
KLAXON sabe que el progreso existe. Por eso, sin renegar del pasado, camina para ade-
lante, siempre, siempre. El campanario de San Marcos era una obra prima. Debfa ser
conservado. Cay4. Reconstruirlo fue un error sentimental y caro -lo que hace ruido
frente a las necesidades contemporaneas. KLAXON sabe que el laboratorio existe. Por
eso quiere dar leyes cientificas al arte; leyes sobre todo basadas en los progresos de
la psicologfa experimental. jAbajo los prejuicios artisticos! jLibertad! Pero libertad im-
pregnada de observacién. KLAXON sabe que el cinematégrafo existe. Perola White es
preferible a Sarah Bernhardt. Sarah es tragedia, romanticismo sentimental y técnico.
Perola es raciocinio, instruccién, deporte, rapidez, alegria, vida. Sarah Bernhardt=siglo
XIX. Perola White=siglo XX. La cinematografia es la creacién artistica mas representati-
va de nuestra época. Es preciso observar su leccién. KLAXON no es exclusivista. A pesar
de esto, jamds publicard inéditos malos de buenos escritores ya muertos. KLAXON no es
futurista. KLAXON es klaxista.”]
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Como vemos, aqui Mério retoma algunos momentos del debate
anterior, y lo encapsula, es decir, ya no presenta estas posiciones
bajo la forma de “polémica”: lo “actual” no aparece aqui recortado
contra la “inactualidad” del medio cultural paulista, el internacio-
nalismo no entra en conflicto con el nacionalismo, el progreso no
pretende renegar del pasado y si del sentimentalismo -que vuelve
a aparecer hacia el final en conexién con el rechazo del “romanti-
cismo sentimental e technico”- y se asocia con la psicologia experi-
mental a la hora de reclamar “libertad” frente a los preconceptos y
las reglas del parnasianismo. Como sostiene Jardim de Moraes, este
manifiesto revela cierta fascinacién por los procesos de moderniza-
cién urbana -el raciocinio, la rapidez, el deporte, la ciencia- en la
cual estos nuevos “engenheiros” -que no van a “derrumbar campanile
algum”- esperan encontrar los materiales para construir la “era do

riso e da sinceridade”.

Vamos a analizar puntualmente algunos de los temas menciona-
dos en esta presentacién, poniéndolos en conexidén con otras inter-
venciones en la revista, a fin de explicitar los significados que Mario
propone aqui y las operaciones que realiza para sostenerlos en la

revista.

Mdrio, constructor del internacionalismo de Klaxon

En la presentacién-manifiesto, Mario insiste en definir la renova-
cién que el grupo propone como un esfuerzo de actualizacidn, que
aspira incorporar al Brasil a debates y perspectivas contemporaneas
que predominan en la escena internacional. De alli, que sin renegar
del pasado, Klaxon explicita y ostenta ese internacionalismo: desde el
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primer ndmero, la revista presenta a Charles Baudouin -por enton-
ces, un profesor de filosofia, amigo de Romain Rolland- como repre-
sentante en Suiza, y a Roger Avermaete -un escritor belga que en
1919 funda la revista Lumiére que devendrd también editorial- como
representante en Bélgica; comenta los sumarios de algunas presti-
giosas revistas extranjeras, como la Nouvelle Revue Frangaise, L'esprit
noveau, la revista marsellesa Le cride y la espafiola Cosmopolis; y en
cada ntimero, la primera seccién de la revista presenta colaboracio-
nes en las que el portugués alterna con el francés, y ocasionalmente,
el espariol y el italiano.

Klaxon se exhibe cosmopolita: esta pequena “familia” paulista estd
al tanto de lo que acontece en la escena internacional, y se situa a si
misma en referencia a ese marco mucho mas amplio, que supera el
circuito Rio-San Pablo. Esta entronizacién de la escena internacional
al interior de la propia revista con frecuencia va a ser puesta al servi-
cio de la tarea de explicar y legitimar tanto los contenidos nuevos que
este emprendimiento propone poner en circulacién, como la forma de
sociabilidad que lo sostiene.

Asi, ya en el primer nimero, en la seccién de “Luzes e Refrac¢des”,
Mdrio se va a tomar el trabajo de explicitar muy sutilmente el lazo
que une a este grupo de amigos y justifica la defensa mutua:

“Pelo 'Emporium' de Fevereiro o passadista Piccoli ataca a arte austria-
ca moderna. E, mais uma vez, se revolta contra as associages de elogio
mutuo... Por quanto tempo ainda se repetirdo tolices tais? Ha afinidades
electivas.

Seria possivel ao Snr. Brecheret preferir a companhia do Snr. Ximenes ao
convivio do Snr. Maestrovic? O elogio mutuo, derivado da mutua com-
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preensdo, é uma sinceridade orgulhosa e justa. Cada um de nos traz uma
Academia Brasileira de Letras no espirito. E as eleicées sdo feitas sem pe-
didos de voto, nem visitas. Sdo nobres.”**

Como observamos en la cita, Mdrio retoma un comentario de una
revista extranjera, publicada en Bérgamo, Italia, Emporium, rivista
mensuale ilustrata d'arte e di cultura; y menciona el comentario de un
articulista desconocido, Piccoli. Al calificarlo como “passadista” ya
desde la primera frase “brasileiriza” la escena, la remite al contexto
local, en el que ese circulo de amigos, que mutuamente se presentan al
publico y se defienden en los periddicos locales, parece -a los ojos de
esa “parentada” simbolista-parnasiana, que manifestaba las mayores
reticencias frente a estos “futuristas”- simplemente una “asociacién
de elogio mutuo”, es decir, una asociacién en la que cada uno sostiene
a la palabra del otro frente a la mirada del pablico, independiente-
mente del valor que pueda ser adjudicado a las obras.

Y Mério, que con frecuencia va a ser uno de los mds preocupados
en cubrir las reticencias y las criticas en un manto de elogios, justifica
su propia actitud: si el elogio se apoya en la comprensién mutua, es
decir, en una empresa comun, es “sinceridad orgullosa y justa”. En
este sentido, es interesante la referencia —e implicita comparacién-
con la Academia Brasileira de Letras, una de las instituciones mds presti-

““Luzes e Refraccdes”, Klaxon, SP, N° 1, maio 15, 1922, p. 15. [Por Emporium de febrero, el

passadista Picoli ataca el arte austrfaco. Y, una vez més, se rebela contra las asociaciones
de elogio mutuo... ;Por cudnto tiempo todavia se repetirdn tales tonterfas? Hay afinida-
des electivas. jSerfa posible para el Sr. Becheret preferir la compaiifa del Sr. Ximenes a
la convivencia con el Sr. Maestrovic (se refiere al escultor Ivan Mestrovic, 1883-1962)?
El elogio mutuo, derivado de la mutua comprensién, es una sinceridad orgullosa y justa.
Cada uno de nosotros trae una Academia Brasilera de Letras en su espiritu. Y las elec-
ciones son hechas sin pedido de voto, ni visitas. Son nobles.”].
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giosas de la época, a la que también alguna lengua maledicente podria
acusar de “asociacién de elogio mutuo”.

Podria interpretarse que al mencionar que “cada um de nos traz uma
Academia Brasileira de Letras no espiritu”, Mdrio estd abogando tanto por
la legitimidad de esa Academia del espiritu, como por el compromiso
estable de sostener la comprensién de los compafieros a los que apa-
rece ligado por “afinidades electivas”. Ese tipo de estabilidad que se
asienta en la institucién -y opera mediando frente a conflictos, roces
y disputas internas por el reconocimiento, que afectan a los indivi-
duos- por definicién, no existe en un grupo de amigos; pero al invo-
carla, Mdrio sostiene como aspiracién -para los de dentro y fuera de
Klaxon- la solidez de un grupo que se apoya no en el exterior de la
institucidn, sino en la “nobleza” que proviene del corazén, del “yo
interior” del que brota la sinceridad.

Si en este primer nimero Mério trae a colacién una critica de una
revista italiana al arte moderno austriaco, para inmediatamente re-
ferirla al dmbito local y responder indirectamente a objeciones que
circulaban contra el grupo, ya en los nimeros siguientes, en la mis-
ma seccién de “Luzes e Refrac¢ées”, Mario menciona, retoma y procu-
ra descalificar sin indirectas los comentarios negativos que suscita el
proyecto, especialmente aquellas criticas que aparecen en las revistas
y diarios de Rio.

Asf, por ejemplo, en el nimero 2, Mario debate:

“Jodo de Talma, ld d' O Imparcial, ndo sabe fazer uso dos seus dentes. Con-
templando KLAXON, em vez de sorrir (de prazer ou ironia, pouco impor-
ta), arreganha-os com exaggerado édio. Deante da capa tdo alegremente
moderna da revista confessa 'ter a impressdo de que se trata da engenhosa
réclame de um purgativo enérgico'. Ainda bem que elle o perceba: para
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ficarmos livres dessa alimentagdo pesada que ha 30 ou 40 annos os nossos
actuaes académicos vém cozinhando para nés (e que ainda satisfaz o pa-
ladar complacente e o estomago de ferro do Sr. Talma), s mesmo com o

uso constante de tais medicamentos.”*

En realidad, Jodo de Talma del diario O Imparcial no fue el tinico
en criticar la portada de la revista: también Lima Barreto, en una
crénica de A Gazeta, y Manuel Bandeira -en este caso por carta a
Mdrio- presentan sus objeciones contra el nombre o la tapa de la
revista. jPor qué este detalle habria de ser relevante? Porque toda
la revista apuesta a la diferencia que produce un disefio cuidado,
que incluye extratextos de artistas defendidos por el grupo (Becheret,
Anita Malfatti, Tarsila, Di Cavalcanti, entre otros), y tanto en la
portada como en los dos anuncios que brevemente aparecen en
la revista -de “Coma Lacta” y “Guarana espumante”- se trata de
resaltar esa diferencia asociando la publicidad gréfica a la poesfa mo-
derna. El problema es que esa bohemia, que producia al mismo tiempo
poemas parnasianos y caricaturas satiricas, ya habia incursionado en
la publicidad: de hecho, Bastos Tigre habia establecido una empresa
publicitaria en 1913. Y le contestan como profesionales de ese inci-
piente mundo publicitario: esa portada no se entiende, no est bien
hecha si parece la de una revista de propaganda de automdviles ame-

“>“Luzes e Refracgdes”, Klaxon, SP, N° 2, junho 15, 1922, p. 17. [“Jodo de Talma, del Im-
parcial, no sabe usar sus dientes. Al mirar KLAXON, en lugar de sonreir (ya sea por pla-
cer o ironfa, poco importa), los muestra con un odio exagerado. Frente a la tapa tan
alegremente moderna de la revista, confiesa que 'tiene la impresién de que se trata
de la ingeniosa publicidad de un purgante enérgico'. Menos mal que lo advierte: solo
podremos liberarnos de esa alimentacién pesada que desde hace 30 o 40 afios nos estan
cocinando nuestros académicos actuales (y que atn satisfacen al paladar complaciente
y al estémago de hierro del Sr. Talma) con el uso constante de dichos medicamentos.”].
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ricanos (en la versién de Lima Barreto) o el “réclame de um purgativo
energico” (en la de Jodo de Talma). Es decir, lo que ese tipo de critica
desliza solapadamente es que esa portada tan “alegremente moder-
na” es, en realidad, de amateurs, que no conocen el oficio -ni el de la
publicidad, ni el de la escritura. Y aqui Mdrio responde, esquivando
la critica profesional en torno a la buena o mala composicién de la
portada, pero sin dejar de acentuar qué es lo que estd, por asi decir-
lo, del “otro lado” de esos jévenes amateurs: los pesados académicos,
cuya produccién -la misma desde hace treinta o cuarenta afios, en la
imagen que presenta el texto- ya resulta indigerible.

Sin embargo, Mdrio enfrenta otras criticas mucho mds fuertes en
los niimeros siguientes. Cabe resaltar aquella que -despegdndose del
tradicionalismo- tendfa a desprestigiar a estos jévenes calificAndolos
como meros imitadores de “novidadeirices” que ya ni siquiera eran
tales en el contexto europeo. Posiblemente, versiones de esa critica
circulaban ya antes de la Semana de Arte Moderna, a propésito de la
apropiacién del “futurismo”.

En el ndmero 3, Mdrio escribe una extensa crdnica, titulada “0 ho-
menzinho que ndo penso”*, en la que responde dcidamente a un articu-
lista anénimo de la revista carioca O mundo literario, quien afirmaba
que el manifiesto de Klaxon era apenas una repeticién sintética del
de Marinetti y acusaba a la revista de representar “aquello que tanto
horroriza a sus jévenes creadores: un passadismo”, en parte por ha-
cerse eco de un manifiesto “que ya viene creando moho desde al menos
quince afios”. Mério desmiente enfaticamente la similitud entre ambos

manifiestos, abordando pardgrafo a pardgrafo las discordancias

“®Andrade, M. de (1922). “O Homenzinho que nao penso”, Klaxon, SP, N° 3, julho 15, pp. 10-11.
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con Marinetti: no es ni en la lucha, ni en el amor al peligro, y sobre
todo, no es la destruccidn del pasado, en donde pretende situarse la
actualidad de Klaxon. Y, continua el joven paulista, “se em outras coisas
aceitamos o manifesto futurista, ndo é para segui-lo, mas por compreender o
espirito de modernidade universal”*.

Y quizés temiendo que esta observacidn pasara desapercibida en el
conjunto de 4cidas réplicas dirigidas contra “o homenzinho que ndo pen-
s0”, vuelve sobre el mismo tema en un pardgrafo de “Luzes e Refraccoes™:

“Houve quem dissesse que copiamos Papini, Marinetti, Cocteau... Entre
copiar e seguir a diferenca é grande. O snr. Ronald de Carvalho ainda
hd pouco, pelo “Jornal” de 21 de abril passado, justificava os snrs. Alvaro
Moreyra, Manoel Bandeira, Ribeiro Couto por se terem educado na esco-
la dos franceses. Ora KLAXON vai mais além. Ndo se educa sé na escola
dum Cocteau francés e dum Papini italiano, mas também 1é a cartilha
dum Uidobro espanhol, dum Blox russo, dum Avermaete belga, dum San-
dburg americano, dum Leigh inglés. E por qué ndo Looz um austriaco, ou
Becher um alemdo? Dizer de KLAXON que copiamos um, quando segui-
mos a muitos é querer diminuir a grandeza dum vbo que persegue a rota
indicada pelo 1922 universal. KLAXON ndo copia Papini nem Cocteau,
mas representando ds vezes tendéncias que se aparentam as désse grande
italiano e désse interessante francés, prega o espirito da modernidade, que

0 Brasil desconhecia.”®

“7[“Si en otras cosas aceptamos el manifiesto futurista, no es para seguirlo, sino para

comprender el espiritu de modernidad universal.”]

“8“Luzes e Refracgdes”, Klaxon, SP, N° 3, julho 15, 1922, p. 14 [“Hubo quien dijera que

copiamos a Papini, Marinetti, Cocteau... Entre copiar y seguir, la diferencia es gran-
de. El Sr. Ronald de Carvalho hace poco todavia por el “Jornal” del 21 de abril pasado,
justificaba a los sefiores Alvaro Moreyra, Manoel Bandeira, Ribeiro Couto por haberse

58



Karina R. Vasquez

Tal como ha sefialado Jardim de Moraes, en esta primera etapa del
modernismo, “o esplrito de modernidade” constituye un orden universal
o un suelo comun, cuyo acceso no requeriria adn la construccién de
la propia particularidad®. En el discurso de Mario, no se trata de co-
piar, sino de seguir tendencias en las cuales se manifiesta el “espiritu
de la época” que se realiza simultdneamente en distintas partes del
mundo, como lo prueba no solo el amplio arco de colaboradores de
Klaxon, sino también la “velocidade vertiginosa” de la renovacién poéti-
ca que afecta a lugares tan distantes de la tradicién occidental como
Japén®. Por esta misma época, entre abril y mayo de 1922, Mario habia

educado en la escuela de los franceses. Hete aqui que KLAXON va mds alld. No se educa
solo en la escuela de un Cocteau francés y un Papini italiano, sino que también lee la
cartilla de un Huidobro espafiol, de un Blox ruso, de un Avermaete belga, de un
Sandburg americano, de un Leigh inglés. ;Y por qué no de Looz un austriaco, o Becher,
un aleman? Decir de KLAXON que copiamos a uno, cuando seguimos a muchos es querer
disminuir la grandeza de un vuelo que persigue la ruta indicada por el 1922 universal.
KLAXON no copia a Papini ni a Cocteau, pero representando a veces las tendencias que
se acercan a las de ese gran italiano y las de ese interesante francés, pregona el espiritu
de modernidad que el Brasil desconocfa.”].

9 Cfr. Moraes, E. J. de (1988). “Modernismo revisitado”, op. cit.

Oyéase Horigoutchi, N. (1922). “A poesia japonesa contemporanea”, Klaxon, SP, N¢ 2,
junho 15, p. 14. Cito un pérrafo para mostrar el tono del texto: “Foram, com effeito, os
jovens que supprimiram a linguagem convencional poética por vdrios séculos empregada, para
substituil-a pela linguagem falada, corrente, que é em summa a verdadeira lingua japoneza, a
que melhor traduz toda a vida desse povo que soube, em tdo pouco tempo, collocar-se entre as
grandes potencias do mundo. E pois, na mudanga radical dessa linguagem empregada em poe-
sia que consiste a revolugdo que, a principio, foi muito mal acolhida pelos meios académicos e
officiaes, onde tudo, a despeito do progresso, permanecia affectado o convencional.” [Fueron,
en efecto, los jévenes quienes suprimieron el lenguaje poético convencional empleado
por varios siglos, para substituirlo por la lengua hablada, corriente, que es en suma la
verdadera lengua japonesa, la que mejor traduce toda la vida de ese pueblo que supo,
en tan poco tiempo, colocarse entre las grandes potencias del mundo. Por lo tanto, la
revolucién consiste en la mudanza radical de ese lenguaje usado en la poesia que, en
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concluido la redaccién de A escrava que ndo é Isaura (Discurso sobre al-
gumas tendéncias na poesia modernista), cuya préxima aparicién -como
edicién de Klaxon - fue anunciada en el nimero 4 de la revista. El pro-
yecto de crear una editorial anexa a la revista no se concretd, y Mério
tuvo que soportar varias demoras hasta finalmente publicar el libro
en 1924, aclarando en el postfacio que ese libro ya no lo representaba
por entero y que mds bien se trataba de una “fotografia tirada em Abril
de 19227, En este ensayo, que pretende ser un estudio explicativo de
la poesia modernista, encontramos el mismo principio: poemas de
Luis Aranha, Cendrars, Apollinaire, Cocteau, Manuel Bandeira, Me-
notti Del Picchia, Sérgio Milliet, Picabia, Aragon, Tristan Tzara, son
analizados como partes de un mismo movimiento que, con distintas
inflexiones, realiza la necesidad de traducir “nuevas sensaciones” y
expresar el espiritu de la época. Sobre el final de A escrava, aquello que
realiza la poesfa modernista es puesto en conexidn, quiza por primera
vez, con una pregunta clave que va a atravesar toda la produccién de
Mdrio de Andrade:

“Escrevemos para os outros ou para nés mesmos? Para todos os outros
ou para uns poucos outros? Deve-se escrever para o futuro o para o
presente? Qual a obrigacdo do artista? Preparar obras imortais que irdo
colaborar na alegria das geragdes futuras ou construir obras passagei-
ras mas pessodis em que as suas impulsdes liricas se destaquem para os
contempordneos como um intenso, veemente grito de sinceridade? Hd

principio, fue muy mal acogida por los medios académicos y oficiales, donde todo, a
despecho del progreso, permanecia afectado o convencional.”].

1Andrade, M. de (1960). “Postfacio” de “A escrava que ndo é Isaura (Discurso sobre algumas
tendéncias da poesia modernista)”, en: Obra Imatura. Sao Paulo: Martins Fontes, p. 297.
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nestas duas estradas, numa a obrigagdo moral que nos (me) atormenta,
noutra a coragem de realizar esteticamente a actualidade que seria in-
grato quasi infame desvirtuar, mascarar em nome dum futuro terreno
que ndo nos pertence.”*

“;Cudl es la obligacién del artista?” es una pregunta que, una y
otra vez, vuelve con la misma intensidad y se encuentra presen-
te de un modo paradigmdtico en la conferencia sobre el Movi-
miento Modernista de 1942. Si bien en A escrava, esos dos cami-
nos quedan abiertos, en ese final no hay respuesta a la pregunta,
sabemos que ya muy tempranamente, para 1924-1925, Mério
opta por el segundo camino, el de construir obras pasajeras, que
se destaquen para sus contempordneos como un intenso y ve-
hemente grito de sinceridad. Cuando decida ese camino, lo que
la “obra pasajera” deberd expresar es una verdad interior del
artista, moldeada en el contacto con la cultura popular, es decir,
nacional. Por eso, Mdrio va a repetir una y otra vez, “chegou a
hora de realizar o Brasil”. Pero, en 1922, este segundo camino se
define mas bien por la necesidad de “realizar estéticamente la
actualidad”.

2Andrade, M. de (1960). A escrava que ndo é Isaura, op. cit, p. 295. [“;Escribimos para los
otros o para nosotros mismos? ;Para todos los otros o para unos pocos otros? ; Se debe escri-
bir para el futuro o para el presente? ;Cuél es el deber del artista? ;Hacer obras inmorta-
les que contribuirdn a la alegria de las generaciones futuras o construir obras pasajeras
pero personales en las que sus impulsos liricos se destaquen ante los contemporaneos
como un intenso, vehemente grito de sinceridad? En estos dos caminos hay, en uno,
el deber moral que nos (me) atormenta, en otro, el coraje de realizar estéticamente la
actualidad, a la cual serfa ingrato, casi infame, desvirtuar, enmascarar en nombre de un
terreno futuro que no nos pertenece.”].
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Esa “actualidad” va a ser, muy pronto, apenas en el lapso de dos
afios, desplazada por la necesidad de realizar estéticamente la cultura
nacional, pero en el espacio de Klaxon, esta asociada a “o telegrafo, o te-
lephonio, o jornal, o cinema e o aeroplano”, es decir, a los objetos, ritmos y
sensaciones de la incipiente industrializacién urbana. Es esa actualidad,
la que no se debe enmascarar ni en la angustia exasperada y tragica del
romanticismo, ni en la frialdad y las reglas de la poesia parnasiana.

(Cémo realizar estéticamente esa actualidad? No hay férmulas, y
de hecho el andlisis de Mério en A escrava incluye en la misma “feicdo
moderna” a poetas tan distintos como Menotti Del Picchia, Guilherme
de Almeida, Luiz Aranha y Manoel Bandeira. La expresién de la actua-
lidad admite diversas realizaciones, pero para reconocerlas y apre-
ciarlas es imprescindible el estudio y la profundizacién de las diversas
lineas que constituyen ese “espirito da época”. De hecho, uno de los
leitmotiv mds usados por Mdrio contra aquellos que atacan a Klaxon
pasa por poner en primer plano que el articulista en cuestién “no co-
noce” obras, autores o revistas en los que estd “actualidad” estaria
circulando. Asi, por ejemplo, “dispara” contra “o homenzinho que ndo
penso”, anénimo que conocia o identificaba la autoria de Mério en la

presentacién-manifiesto de la revista:

“Mas o tdo anénimo quanto falso articulista conhece o Ivan Goll do ma-
nifesto Zenith? Conhece a Cocteau de 'Le Coq et l'Arlequin'? Satie dos
'Cahiers d'un Mamifere'? E outros tantos 'sujeitos sem importdncia em
virtude e letras' modernas? Se os conhecera veria em meu estilo uma

adaptagdo literdria da rapidez vital contempordnea.”

>Andrade, M. de (1922). “O homenzinho que ndo penso”, op. cit., p. 11 [;Pero el tan
anénimo como falso articulista conoce a Ivan Goll del Manifiesto Zenith? ;Conoce a
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Es decir, si el articulista conociera a aquellos que se juzga como
los nombres més relevantes de la escena internacional, valorizaria un
estilo, que es el de Mdrio, pero que identifica y transfiere al conjunto
de la revista.

Y en el mismo niimero 3, en la seccién de “Luzes e Refraccdes”, leemos:

“Um snr. Jodo Pinto da Silva, pela “América Brasileira” de Maio afirma:
'Anullados pelo fiasco, os cubistas, os futuristas, todos os delirantes da
crise poética da actualidade, cederdo enfim o lugar aos que restabelece-
rdo... etc." Se o snr. Pinto soubesse o que ld vai pela Europa ndo profetiza-
ria essa anulagdo. Em vez de anulagdo o que ha é desenvolvimento. (...) O
articulista ignora Alemanha e Franga, Russia e Austria, Itdlia e Espanha,
Bélgica e Estados Unidos. Na prdpria Inglaterra 'que de neve boreal sem-
pre abunda' o grito de 'Fanfare' congraga as novas for¢as poéticas do pats.
O snr. Pinto ndo deveria ser tdo rico em profecias mortudrias sobre o que

desconhece. Mande buscar livros. Assine revistas. Estude. E volte.”**

La misma recomendacidn, esta vez formulada en un tono mds jo-
cos0, se extiende a Lima Barreto, cuyo enorme prestigio como cronis-

Cocteau de 'Le Coq et I'Arlequin'? ;Satie del 'Cahiers d'um Mamifere'? ;Y otros tantos
'sujetos sin importancia en virtud y letras modernas'? Si los conociera verfa en mi estilo
una adaptacién literaria de la rapidez vital contempordnea.”].

4“Luzes e Refraccdes”, Klaxon, SP, N¢ 3, julho 15, 1922, p. 14 [“Un Sr. Jodo Pinta da Silva,
por la “América Brasilera” de mayo afirma: 'Anulados por el fiasco, los cubistas, los fu-
turistas, todos los delirantes de la crisis poética de la actualidad cederdn finalmente el
lugar a los que restablecerdn... etc.'. Si el Sr. Pinto supiera de qué van alld por Europa, no
profetizarfa esa anulacién. En vez de anulacién, lo que hay es desarrollo. (...) El articulista
ignora Alemania y Francia, Rusia e Austria, Italia y Espafia, Bélgica y Estados Unidos. En la
propia Inglaterra 'donde siempre abunda la nieve' el grito de Fanfare retine a las nuevas
fuerzas poéticas del pafs. El Sr. Pinto no deberfa ser tan rico en profecias mortuorias sobre
lo que desconoce. Vaya a buscar libros. Subscribase a revistas. Estudie. Y vuelva.”].
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ta y novelista contrastaba con el recelo que el lenguaje coloquial de
su prosa generaba entre los poetas parnasianos. Era un personaje con
el cual hubiera sido posible encontrar coincidencias o preocupacio-
nes comunes. Sin embargo, la recepcién de Barreto de Klaxon reitera
contra estos jévenes un mecanismo de deslegitimacién ya conocido:
la de limitar la actualidad de la revista y del grupo al “descubrimiento
de Marinetti”, para explicar luego que ni este ni aquellos representan
ninguna novedad. Ante esta critica, en el niimero 4 de la seccién de
“Luzes y Refrac¢bes”, Mério le sugiere,

“(...) amigavelmente tomamos a liberdade de lhe dar um conselho: Néo
deixe mais que os rapazes paulistas vdo buscar ao Rio edi¢ées da Nouvelle
Revue, que, apesar de numeradas e valiosissimas pelo contetido, sdo joga-
das como intiteis em baixo das bem providas mesas das livrarias cariocas.
Ndo deixe também que as obras de Apollinaire, Cendrars, Epstein, que a
Livraria Leite Ribeiro de hd uns tempos para cd (dezembro, ndo é?) co-
megou a receber, sejam adquiridas por dinheiros paulistas. Compre ésses
livros, snr. Lima, compre ésses livros!”*

Podriamos considerar que, ante Klaxon, diversas voces se levan-
tan desde la “familia bohemia”, insistiendo en calificar a estos jévenes
como provincianos que imitan -se podria pensar, provincianamen-

*“Luzes e Refraccdes”, Klaxon, SP, N® 4, agosto 15, 1922, p. 17. [“(...) amigablemente

nos tomamos la libertad de darle un consejo: no deje que los jévenes paulistas vayan a
buscar a Rio las ediciones de la Nouvelle Revue que, a pesar de numeradas y valiosisimas
por su contenido, son tiradas como inttiles debajo de las bien provistas mesas de las
librerias cariocas. No deje tampoco que las obras de Apollinaire, Cendrars, Epstein, que
la librerfa Leite Ribeiro comenzé a recibir desde hace un tiempo para aca (diciembre,
;no?) sean adquiridas por dineros paulistas. Compre esos libros, Sr. Lima, jcompre esos
libros!”].
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te- novedades atrasadas en Europa. Y Mdrio responde una y otra vez,
acentuando el cardcter cosmopolita, de quien pretende situarse en un
arco amplio de la escena internacional -cuyo centro ignora a Rio-,
pudiendo precisar no uno, sino varios ejes de referencia.

A diferencia de sus opositores o de todos aquellos que —como escri-
be Mario- “pelo jornal ou no segredo nem sempre honesto das orelhas ami-
gas vivem a entoar contra nés madrigaes, sivantes e sdtiras do mal-dizer”®,
Klaxon estudia y no “se educa sé na escola dum Cocteau francés e dum Papi-
ni italiano, mas também 1é a cartilha dum Uidobro espanhol, dum Blox russo,
dum Avermaete belga, dum Sandburg americano, dum Leigh inglés”. Y, sin
duda, Mério estudia y sabe indicar con precisién cudndo y qué libros,
revistas y autores llegaban a la famosa libreria Leite Ribeiro.

Y es la exhibicién de este saber, adquirido en el estudio, en la que
Mdrio se apoya para defender a sus amigos, reaccionando contra la
critica negativa que se cierne sobre la novela Os Condenados, de Oswald
de Andrade, publicada en el transcurso de 1922. Asi, en la seccién de
“Luzes e Refrac¢des” del nimero 5, afirma:

“Em nota de 20 de agosto passado, falando sobre '0s Condemnados' de
Oswaldo de Andrade, affirma o 'O Jornal de Commercio' que os modernis-
tas ficaram 'damnados' com o aparecimento desse livro de 'velha escola'.
Engana-se o articulista. (...) Chamar de 'velha escola' a simultaneidade, ao
processo cinematogrdphico, ao expressionismo e principalmente ao prin-

%6 [“(...) por el diario o en el secreto no siempre honesto de las orejas amigas viven en-
tonando contra nosotros madrigales, silbidos o satiras de difamacién”] Klaxon estudia
y [“se educa no solo en la escuela de un Cocteau francés o de un Papini italiano, sino
que también lee la cartilla de un Huidobro espafiol, de un Blox ruso, de un Avermaete

belga,de un Sandburg americano, de un Leigh inglés.”].
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cipio esthético do inico plano intelectual da 'Trilogia do Exilio' é descon-
hecer a 'velha escola' e o sentimento de modernidade.”

Tema sobre el que vuelve a insistir en la misma seccién del nimero 6:

“E interessante observar a ignordncia dos criticos, cujos vaticinios
cream ou destroem reputacdes. Ignorancia crassa. Ignorancia revoltante
acompanhada sempre de uma impertinéncia comica e de uma erudicdo
de almanach. Entdo quando falam dos modernos, esses senhores de dculos
prudentes e calvicies affirmativas perdem completamente o pé. Assim
¢ que, criticando o romance de Oswaldo de Andrade, um homem muito
acatado, apés haver passado vdrias rasteiras na légica e embrulhado
em phrases cabelludas um punhado de ideias contradictdrias, diz que
0 nosso colaborador sé se salva pelas qualidades das velhas escolas que
ainda se percebem nelle: simultaneidade, synthese etc.!ll Que pandego! O
Snr. Hermes Fontes também ¢ desses. Pelo 'Imparcial’, uma vez, affirmou
que um livro era moderno... porque? Porque era... 'boulevardier'...- Isso
até parece d'ELLE... Pois ndo sabe o Snr. Hermes Fontes que o género
'boulevardier' é velho como Victor Hugo? Hoje ninguém acredita em
'boulevards', como ninguém cré, tdo pouco, em symbolismo. Sdo coisas
essas, que mesmo que existissem, deveriam ser negadas.”®

""Luzes e Refrac¢des", Klaxon, SP, N¢ 5, setembro 15, 1922, p. 15. ["En nota del 20 de
agosto pasado, hablando sobre Os Condemnados de Oswaldo de Andrade, el Jornal de Com-
mercio afirma que los modernistas quedaron 'condenados'con la aparicién de ese libro
de 'vieja escuela'. El articulista se engafia. Llamar de 'vieja escuela' a la simultaneidad,
al proceso cinematografico, al expresionismo y principalmente al principio estético del
tnico plano intelectual de la 'Trilogfa del Exilio' es desconocer la 'vieja escuela' y el
sentimiento de modernidad."].

8L uzes e RefraccSes”, Klaxon, SP, N¢ 6, outubro 15, 1922, p. 16. ["Es interesante obser-
var la ignorancia de los criticos, cuyos vaticinios crean o destruyen reputaciones. Ignorancia
crasa. Ignorancia indignante que siempre estd acompafiada de una impertinencia cémica y
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Posiblemente, Mdrio tampoco fuera un admirador entusiasta
de Os condenados: de hecho, él —-que hizo muchas de las resenias de
la revista- no se encarga de la resefa de este libro, y en el dltimo
nlmero, en una resefia que funciona a modo de “balance del moder-
nismo”, pareciera que es O Homem e a morte de Menotti Del Picchia
la obra que a sus ojos destaca en la produccién de 1922, punto que
suscit6 una fuerte pelea con Oswald, tema sobre el que volvere-
mos mds adelante. Por el momento, interesa destacar que Mdrio
defiende a Oswald amparado en un extenso conocimiento de una
escena internacional actual que le permite discernir los matices
que separan a ese “velha escola” -en la que se habfa formado un am-
plio espectro de la “familia bohemia”- de la modernidad presente.
Contra el caricaturista Hermes Fontes y otros de aquella misma
escuela, que no estdn preocupados por una diferenciacién precisa
entre lo viejo y lo nuevo, Mério discrimina y se muestra como el
que puede discernir rasgos especificos alli donde los otros -en la
imagen que construye- apenas juntan ideas contradictorias. Y, para
eso, Mdrio estudia, y Klaxon, con él, y se educa no solo en la escuela
de un Cocteau o Papini, sino que también lee a espafioles, ingleses,
americanos, austriacos y alemanes, y con ellos “se mueven en las

de una erudicién de almanaque. Entonces, cuando hablan de los modernos, esos sefiores de
anteojos prudentes y calvicies afirmativas quedan totalmente desorientados. As{ es que, criti-
cando la novela de Oswald de Andrade, un hombre muy aceptado, tras haber exhibido varios
traspiés en la 16gica y confundido en frases enmarafiadas un pufiado de ideas contradictorias,
dice que nuestro colaborador solo se salva por las cualidades de las viejas escuelas que atin se
perciben en él: jjjsimultaneidad, sintesis, etc.!!! jQué gracioso! El Sr. Hermes Fontes es también
uno de esos. En el Imparcial, afirmé una vez que un libro era moderno... jpor qué? Porque era...
'boulevardier'... Esto hasta parece de ELLE... Pues, ;no sabe el Sr. Hermes Fontes que el género
'boulevardier' es tan viejo como Victor Hugo? Ya nadie cree hoy en los 'boulevards', como
tampoco nadie cree en el simbolismo. Son cosas que, aun si existieran, deberfan ser negadas.”].
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mismas aguas de la modernidad”, una modernidad que requiere ser
aprendida (en libros, revistas y obras de arte contempordaneas), pero
también ensefiada. “Quero ver se esclarego um pouco a compreensdo da gente
que 16”%, le dice en una carta de octubre de 1922 a Manuel Bandeira. Pocos
afios después, esta vocacién ya aparece explicita: en una carta a Prudente
de Moraes de 1925, discutiendo A escrava, sefiala:

“Minha arte nem é bem arte porqué vive arreada dum mundo de preocupagdes
interessadas ndo pra mim o que seria justificdvel porém pros outros. Ndo faco
arte, ensino. Pode ser que ensine mal porém a intengdo é de ensinar bem.”®

Si, para 1925, Mdrio ya no duda incluso en hacer la apologia de esa
vocacién de maestro, en 1922 esta aparece como la contracara del joven
que estudia. A diferencia de sus contrincantes, Mério conoce, y conoce
porque estudia, y en Klaxon estudia con el propésito de ensefar -a pro-
pios y extrafios— cudles son las coordenadas en las que se afirman esas
“afinidades electivas”.

La figura del critico en las crénicas sobre miisica:
la revuelta contra el romanticismo

La inflexién didéctica de Mdrio se destaca en sus crénicas sobre
musica, escritas con el propdsito de educar el gusto del publico en ge-

Carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira, octubre de 1922, en: Moraes, M. A.
(org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade ..., op. cit., p. 73 [“Quiero ver si esclarezco
un poco la comprensién de la gente que lee.”].

%0 Carta de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto, 3 de octubre de 1925, en: Koifman,
G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto 1924-1936, Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, p. 122 [“Mi arte no es del todo arte, porque vive cargado de un mundo de
preocupaciones que son de interés no para mi, lo cual serfa justificable, sino para las otros.
No hago arte, ensefo. Puede ser que ensefie mal, pero la intencién es ensefiar bien.”].
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neral, pero también rectificar sutilmente lo que consideraba errores
y/o exageraciones de la etapa anterior. Asi, en la primera nota de esta
seccidn, titulada “Pianolatria”', Mério vuelve sobre la famosa polémi-
ca en torno de Carlos Gomes (1836-1896), el mds importante composi-
tor brasilero de estilo roméntico, que habia gozado de un considerable
éxito en Europa. Su dpera “O Guarany” (1870), basada en una novela
de José de Alencar, habfa sido representada en toda Europa y en Esta-
dos Unidos. Tal como afirma Jorge Colli®?, en el primer tiempo del mo-
dernismo, Carlos Gomes era visto como la mayor gloria de la cultura
tradicional brasilera, blanco de ataques e impugnaciones.

La anterior polémica habfa tenido como protagonista principal a
Oswald de Andrade, que en un violento y provocativo articulo despa-
chaba su artillerfa contra el compositor de Campinas, con el propdsito
de enfatizar por contraste la modernidad de Villa-Lobos:

“Carlos Gomes é horrivel. Todos nés o sentimos desde pequeninos. Mas
como se trata de uma gldria de familia, engolimos a cantorolice toda do
Guarani e do Schiavo, inexpressiva, postica, nefanda.”®

®!Andrade, M. de, “Pianolatria”, Klaxon, SP, N° 1, maio 15, 1922, p. 8

2Coli, J. (1998). Miisica Final: Mdrio de Andrade e sua coluna jornalistica Mundo Musical. Cam-
pinas: Editora da UNICAMP, p. 322. Véase también, Lutero, R. (2007). “Mdrio de Andra-
de: ouvinte e leitor de Carlos Gomes”, Anais XVII Congreso de ANPOOM. S&o Paulo, disp.
en http://antigo.anppom.com.br/anais/anaiscongresso_anppom_2007/musicologia/
musicol_LRodrigues.pdf.

9véase Fabris, A. T. (1994). O futurismo paulista, op. cit., p. 150-151; Naves, S. C. (1998). 0
violdo azul. Modernismo e musica popular. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, pp. 38-
39 [“Carlos Gomes es horrible. Todos nosotros lo sentimos as{ desde chicos. Pero como
se trata de una gloria de familia, tragamos toda la cantorolice de Guarani y de Schiavo,
inexpresiva, postiza, nefasta.”].
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Esta actitud, que apuesta a la confrontacién y el escandalo, se dis-
tingue claramente del tono de Mdrio en sus crénicas de Klaxon. En
efecto, la referencia a Carlos Gomes estd inserta en un articulo que
apunta a convencer al ptblico de que “apenas una educagdo pianistica”
0 “uma tradi¢do pianistica” no constituyen signos de una cultura musi-
cal adelantada o completa. A esa tradicién pianistica afincada en San
Pablo, opone la tradicién del violin, del violoncello y del canto, mani-
festaciones musicales mas completas que el escritor paulista conside-
ra desarrolladas en Rio. Es decir, no solo se opone a la consideracién
corriente de que “Sdo Paulo estd musicalmente mais adiantado que o Rio”,
sino que ademds considera que ese progreso del piano, en detrimento
del estudio serio de otros instrumentos, es “uma das causas de nosso
atrazo musical”. En O violdo azul, Santuza Naves® explica cémo el piano
va a ser, para estos jovenes modernistas, el emblema de una tradicién
romdntica que se quiere superar, ademds de representar al instru-
mento que se presta como ningun otro a la practica virtuosa, es decir,
al malabarismo exhibicionista y la expresion convencionalizada. Estos
temas van a ser desarrollados por Mério en las crénicas siguientes,
dedicadas a Guiomar Novaes; por ahora nos interesa subrayar cémo
introduce la referencia a Carlos Gomes en el contexto de un articulo
que acentua la insuficiencia de la cultura musical paulista. En efecto,
Mdrio se sirve de otra estrategia, muy diferente a la de Oswald, para
impugnar al compositor:

“E costume dizer-se que Sdo Paulo estd musicalmente mais adiantada
que o Rio. E logo a prova: 'Tivemos Carlos Gomes. Temos Guiomar
Novas'. Ndo ha duvida. O Brasil ainda ndo produziu musico mais

“Naves, S. C. Ibidem, pp. 24 y ss.
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inspirado nem mais importante que o campineiro. Mas a época de Carlos
Gomes passou. Hoje sua musica pouco interessa e ndo corresponde as
exigéncias musicaes do dia nem a sensibilidade moderna. Representd-
lo ainda seria proclamar o bocejo uma sensagdo estética. Carlos Gomes
¢ inegavelmente o mais inspirado de todos os nossos musicos. Seu
valor histérico, para o Brasil, é e serd sempre imenso. Mas ninguém
negard que Rameau é uma das mais geniais personalidades da musica
universal... Sua obra-prima, porém representada hd pouco em Paris, s6
trouxe desapontamento. Caiu. E que o francés, embora chauvin, ainda
ndo proclamou o bocejo sensagdo estética.”*

Es evidente que Mdrio retoma intencionalmente la polémica, con
el objetivo de transformar el insulto a la “gléria de familia” en un razo-
namiento que aspira a movilizar al piblico en la bisqueda de una for-
macién musical mas amplia, liberada del “preconceito pianistico”. Para
ello, reconoce que Carlos Gomes no es —como decfa Oswald- “horrivel”,
pero su “inégavel” valor aparece desplazado al pasado. La desautorizacién
que supone esta operacién es reforzada a través de la compara-
cién con Rameau en Francia: el predominio de la actualidad contra

%Andrade, M. de, “Pianolatria”, Klaxon, op. cit. [“Se suele decir que San Pablo esta musi-
calmente mds adelantada que Rio. Y de inmediato se ofrece la prueba: 'tuvimos a Carlos
Gomes. Tenemos a Guiomar Novaes'. No hay duda. El Brasil atin no ha producido un
musico més importante y més inspirado que el de Campinas. Pero la época de Carlos Go-
mes ya pasé. Hoy, su musica interesa poco y no se corresponde con las exigencias mu-
sicales del dfa ni con la sensibilidad moderna. Seguir interpretdndolo serfa como hacer
del bostezo una sensacién estética. Carlos Gomes es innegablemente el més inspirado
de todos nuestros musicos. Su valor histérico para el Brasil es y serd siempre enorme.
Ahora bien, nadie negard que Rameau es una de las personalidades mds geniales de la
musica universal... Su obra principal, que se ejecuté hace poco en Paris, solo causé de-
cepcidn. Se devalud. Es que el francés, aun siendo chauvin, todavia no hizo del bostezo
una sensacién estética.”].
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un pasado que ya “ndo corresponde as exigencias musicaes do dia nem a
sensibilidade moderna” se afirma sincrénicamente tanto en Paris como

en San Pablo.

En la segunda y tercera crénicas, dedicadas a Guiomar Novaes
(1894-1979), Mério va a exponer sutilmente el mismo argumento: esta
intérprete representa tendencias inactuales. Pero si ya no era una em-
presa facil relegar al pasado las dperas de Carlos Gomes, compuestas
en el dltimo tercio del siglo XIX, el caso de Novaes exigfa ain mayores
precisiones. En efecto, se trataba de una artista joven -practicamen-
te de la misma edad de Mdrio-, que gozaba de un considerable éxito
internacional, a la que los propios modernistas celebraban y habfan
convidado a la Semana de Arte Moderna, evento en el que la artista par-
ticipd con reticencias. Asi, por ejemplo, anunciaba Menotti su presen-
cia en la segunda noche de la Semana:

“Depois... Depois Guiomar Novaes! Serd preciso galgar mais alto, para pro-
clamar, do cimo desse princaro de ouro, o sucesso da noitada? Guiomar
¢ o idolo canoro da gente paulista. Seu nome tem a magia singular de
atulhar plateias. E 0 bom signo. E o génio de dedos mdgicos. E verdade que
a gloriosa artista estd visceralmente em desacordo com as irreveréncias
dos futuristas para com os mestres, que ela adora. Isso ndo a impede de
achar altamente intelectual e galhardo o movimento dos avanguardistas,
que estdo afirmando, no Municipal de S. Paulo, a existéncia de um arte
profundamente auténoma, moderna e nacional!”®

%Helios, “Crénica social: a segunda batalha”, Correio Paulistano, 15 fevereiro, 1922,
p. 6, en: Barreirinhas, Y. S. (1983). Menotti Del Picchia: O gededo do modernismo, op.
cit., p. 322 [“Después... jDespués Guiomar Novaes! ;Es necesario elevarse mds atin
para proclamar, desde la cima de ese pindculo de oro, el éxito de la velada? Guio-
mar es el {dolo sonoro de los paulistas. Su nombre posee la magia singular de con-
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Como vemos en la cita, Menotti se muestra fascinado por la pre-
sencia de Guiomar Novaes, y hace malabarismos para presentar el
apoyo de la artista al movimiento modernista, a pesar de su visceral
desacuerdo con las premisas y acciones de estos jévenes. A semejanza
del procedimiento usado con Carlos Gomes, el andlisis de Mdrio va a
sostener esa fascinacién con restricciones: a pesar de sus magnificas
cualidades, Novaes no es una artista que pueda educar al piblico en la
sensibilidad contemporanea.

Ya el subtitulo de la primera crénica, “Pianista romdntica”, anun-
cia las objeciones que Mdrio va a desarrollar en los dos articulos, por-
que como sefiala Elizabeth Travassos, la eclosién del modernismo va
a estar asociada a la critica al sentimentalismo, propiciado por el ro-
manticismo entendido en sentido amplio®. Este va a ser visto como
un periodo que favorecié la exaltacidn, el descontrol y, por lo tanto,
la deformacidn de los sentimientos; en oposicién a la sensibilidad mo-
derna, propia del “homem moderno” y del “espirito moderno”, que abo-
gaba por la simplicidad, el coloquialismo, el despojamiento, y -como
proclama la presentacién manifiesto de Klaxon- “a extirpagdo das glan-
dulas lacrimaes”.

gregar plateas. Es la buena sefial. Es el genio de los dedos mégicos. Es verdad que la
gloriosa artista estd en visceral desacuerdo con las irreverencias futuristas hacia
los maestros, a los que ella adora. Eso no le impide considerar como sumamente
intelectual y gallardo el movimiento de los vanguardistas, que estan afirmando,
en el Teatro Municipal de San Pablo, la existencia de un arte auténomo, moderno
y nacional.”].

7V éase Travassos, E. (1997). “Cap. I: Sentimentalismo”, en: Os mandarins milagrosos. Arte
e etnografia em Mdrio de Andrade e Béla Bartok. Rio de Janeiro: Funarte-Jorge Zahar Editor,
pp. 29-56.
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En el inicio del articulo, Mario intenta una comparacién entre dos
artistas de San Pablo que alcanzaron nivel internacional: Antonieta
Rudge Miller y Guiomar Novaes,

“Agraddvel e fdcil seria um paralelo entre ambas. Nada menos trabalho-
so do que salientar a antitese violenta que entre elas existe. Uma: cardc-
ter severo, tipo cldssico, diriamos cerebral; e, por todas essas qualidades
dominantes intérprete exacta dos cldssicos e dos post-romdnticos. Outra:
pianista romdntica na mais total significagdo do termo, vibratibilidade

impressiondvel a mais fina cambiante da sensagdo.”®®

Pero esta comparacién no puede avanzar, porque Rudge Miller
-esposa de Charles Miller, que en la década del '20 dejaria a su marido
para convivir con Menotti Del Picchia-, ya no se presenta en concier-
tos en Brasil ni en el exterior. Entonces, retomando el problema que
habia planteado en “Pianolatria”, Méario ubica el papel de Guiomar
Novaes en el contexto de la escena musical paulista:

“Estamos ainda em pleno romanticismo sonoro; e Chopin é o solucante
ideal de todas as nossas pianeiras. A senhora Rudge Miller seria o uni-
co mestre possivel désse auditdrio; capaz de impor-lhe Debussy e Ravel
-musicos que jd representam um passado na Europa e que ainda mal
sdo percebidos pela nossa ignara gente. Guiomar Novaes -certamente
maior como genialidade- ndo preenche essa falta. Artista jd universal,

%8Andrade, M. de, “Guiomar Novaes 1. Pianista romantica”, Klaxon, SP, N° 2, junho 15,
1922, p. 13. [“Agradable y facil serfa un paralelo entre ambas. Nada menos trabajoso que
subrayar la antitesis violenta que existe entre ellas. Una: caracter severo, tipo clasico,
dirfamos cerebral; y, por todas esas cualidades dominantes intérprete exacta de los cla-
sicos y de los post-roménticos. Otra: pianista roméntica en la més total significacién del
término, vibratibilidad impresionable al mas fino cambio de sensacién.”].
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ndo pode imobilizar-se néste polo-norte que é o Brasil; e, caracteristica-
mente romdntica, ndo representaria com eficdcia ésse papel de mestre

que educa.”®

Tanto por la imposibilidad de permanecer en el Brasil debido a
sus compromisos internacionales, como por su inflexién romdntica, la
gran artista no puede, sin embargo, representar con eficacia el papel
de maestra del publico: ese lugar queda vacante para el critico, que
es Mdrio de Andrade. Pero si la primera razén no requiere mayores
precisiones -la artista viaja y no permanece demasiado tiempo en San
Pablo-, también resulta en dltima instancia irrelevante. Pero Mdrio si
precisa explicar mds exhaustivamente por qué su cardcter romdntico
la inhabilita como “Mestre”. Y aqui, parte de la preferencia que la ar-
tista dedica en sus programas a los compositores romanticos —como
Chopin, Shumann y Lizst-, para subrayar que comparte con ellos algo

maés esencial:

“Os romdnticos, entregues ao delirio de viver pelos sentidos, traduziram,
mais do que o prdprio eu interior, um eu dos sentidos, si me poderei ex-
plicar, um eu livre de contréle. Vejo neles uma realizagdo toda sensual,
toda exterior. Para ésses artistas de 1830 o julgamento da inteligéncia, na
criagdo da obra de arte, realizava-se tdo somente sob o ponto de vista da

%Andrade, M. de, “Guiomar Novaes I. Pianista romantica”. Ibidem, p. 13 [“Estamos to-
davia en pleno romanticismo sonoro; y Chopin es el sollozante ideal de todas nuestras
pianistas. La sefiora Rudge Miller serfa la inica maestra posible de este auditorio, capaz
de imponer a Debussy y Ravel -musicos que ya representan un pasado en Europa y que
todavia son mal percibidos por nuestra gente ignorante. Guiomar Novaes —ciertamente
mayor como genio- no llena esa falta. Artista ya universal, no puede inmovilizarse en
este polo norte que es Brasil; y, caracteristicamente romdntica, no representarfa con
eficacia ese papel de maestro que educa.”].
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beleza formal. A senhorinha Novaes apresenta, quer interprete Scarlatti,
quer Rachmaninoff, as mesmas tendéncias romdnticas que acima de-
mostrei. E, embora admirdvel num estudo de Scriabine, embora atraente
numa fuga de Bach, é sempre em Schumann, Listz e especialmente Chopin
que atinge sua maior forca de expressdo.””

Tanto en el “Prefacio Interesantisimo” como en A escrava, la aver-
si6én al sentimentalismo no excluye la defensa de la sensibilidad: el arte
parte del lirismo, de un grito del yo subconciente o inconsciente que
precisa comunicar la sensacién recibida. Pero ese lirismo necesita de
la critica y el trabajo de la inteligencia para transformarse en arte. Si
bien en 1922, la férmula “lirismo + arte = poesia” supone que la ma-
triz de la creacién artistica es la propia vida interior individual, podria
considerarse —como sugiere Travassos- que el proyecto modernizador
nacionalista que se abre en 1925 va a sostenerse sobre una ampliacién
de esa férmula: “uma arte nacional jd esta feita na inconsciéncia do povo™”*
~dice Mdrio en el Ensaio sobre a musica brasileira-, esa inconciencia pro-
porcionaria la expresién inmediata de la entidad nacional, como la sub-
conciencia los impulsos liricos de la poesia en 1922. Y retomada por los

OAndrade, M. de, “Guiomar Novaes I. Pianista romdntica”. Ibidem, p. 14 [Los roménti-
cos, entregados al delirio de vivir por los sentidos, tradujeron, més que el propio yo
interior, un yo de los sentidos, si me puedo explicar, un yo libre de control. Veo en
ellos una realizacién toda sensual, toda exterior. Para esos artistas de 1830 el juicio de
la inteligencia, en la creacién de la obra de arte, se realizaba solamente desde el punto
de vista de la belleza formal. La sefiorita Novaes presenta, ya sea que interprete a Scar-
latti 0 a Rachmaninoff, las mismas tendencias romdanticas que demostré arriba. Y, aun
admirable en un estudio de Scriabine, aun atrayente en una fuga de Bach, es siempre en
Schumann, Listz y especialmente Chopin que alcanza su mayor fuerza de expresién.”].

71 Andrade, M. de (1928). Ensaio sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Livraria Martins Fon-
tes, p. 16. [“un arte nacional ya est4 hecho en la inconsciencia del pueblo”].
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artistas, esta expresion seria transfigurada en arte culto, moderno y na-
cional, porque fue generado a partir de un fondo vital popular.

“Assim a férmula “lirismo + arte = poesia” teria correspondéncia com ou-
tra, vdlida para a nagdo: expressdo instintiva do povo + trabalho conscien-

te do artista= arte moderna nacional.””?

Sea en la primera versidn centrada en el inconsciente individual, o
en la segunda que parte del inconsciente colectivo, el procedimiento
es el mismo: la necesidad de expresién proviene de un mds alld de la
conciencia, pero para que esta se transforme en una auténtica expre-
sién del yo interior requiere del trabajo de la inteligencia, un trabajo
selectivo que no deforma la composicién peculiar de lo dado, sino que
lo enriquece y lo potencia. Este recorrido nos ayuda a entender mejor
la critica al romanticismo: el ego libre del control de la inteligencia
termina desplazando al auténtico yo interior, y el exceso de sensuali-
dad produce pura exterioridad. De ah{ que el sentimiento se transfor-
me en sentimentalismo, en exageracién cargada de falsedad. En con-
sonancia con esto, en la segunda crénica dedicada a Guiomar Novaes,
Mdrio destaca dos aspectos esenciales de la artista como intérprete:
“a fantasia exaltada e a sensibilidade que transborda em excessos sentimen-
tais”. Y agrega: “Ndo aponto defeitos. Verifico tendéncias. Uma tendéncia
pode ndo ser atual, isso ndo implica ser defeituosa””.

"’Travassos, E. (1997). Os mandarins milagrosos. Arte e etnografia..., op. cit., p. 158 [“Asf
la férmula 'lirismo + arte = poesia' tendrfa correspondencia con otra, vélida para la
nacién: expresién instintiva del pueblo + trabajo consciente del artista = arte moderno
nacional.”].

3Andrade, M. de, “Guiomar Novaes 1. A virtuose”, Klaxon, SP, N 3,julho 15,1922, p. 7-10
[“No apunto defectos. Verifico tendencias. Una tendencia puede no ser actual, eso no
implica que sea defectuosa.”].
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Aqui vemos el hilo conductor que, desde “Pianolatria” une a Guio-
mar Novaes con Carlos Gomes: ambos son los mdsicos mds inspirados
que produjo Brasil, ambos con sobrado reconocimiento internacional,

ambos —por distintas razones- inactuales.

A pesar de que a Guiomar Novaes “no le va bien” -dice Mério- la
discrecién mds serena de los cldsicos o el impresionismo intelectual
de los modernistas como Debussy, a pesar de que no podia compren-
der “a cacoada feita a Chopin no primeiro Sarau da Semana de Arte Mo-
derna”, Mério le reconoce el hecho “a milhor intérprete do romanticismo
musical”.

Y este reconocimiento de Novaes va de la mano de la afirmacién
del lugar del critico que “verifica tendencias” y explica al pdblico en
qué consisten esas tendencias. En este sentido, resulta significativa la
inclusién -en dos momentos del articulo- de su propia experiencia en

un concierto de la artista:

“A snha. Novaes partia para os Estados Unidos. Concérto de despedida.
Eu estava no galinheiro. Suava, ensardinhado numa comparsaria boquia-
berta, eterna e incondicionalmente entusiasmada ante qualquer inter-
pretacdo, boa ou md, que saisse das mdos da grande artista. Sensagdo de
mal-estar e despréso. Mas Guiomar sacudira os ritmos iniciais da peca
com uma energia, uma convic¢do, uma verdade inexcediveis... O que vi!
0 que ouvi! (...) Acredito que duas vezes ndo terei com essa peca a mesma
comogdo. Eu deposito na gloria da snha Novaes a ldgrima que nessa noite
chorei. E o presente dum homem que ndo tem pela intérprete nem sim-
patia nem antipatia. Um homem insensivel d gloria que a acompanha.
Um homem isento de patriotadas que ndo se orgulha da snha. Novaes ser
brasileira porqué considera os grandes artistas, quer criadores, quer in-
térpretes, seres de que ndo importa conhecer a nacionalidade, mas aos
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quais todos nds humanos, devemos ser reconhecidos. Nao minha ldgrima
vai a homenagem dum ser, ndo sem preconceitos (é coisa extra-humana)

mas o mais livre possivel de prejuizos sentimentais.”™

Aun sudando en el gallinero, el critico se distingue de aquellos que
aplauden incondicionalmente cualquier interpretacién. A pesar de to-
das las restricciones sefialadas anteriormente, el reconocimiento de la
artista delinea, por contraste, la figura del critico: la de un hombre en
el cual el entendimiento no se deja avasallar ni por el prestigio ya es-
tablecido de Novaes (es decir, por la tradicién y/o la opinién corrien-
te), ni por prejuicios sentimentales, como el patriotismo. Y, aunque
no siente simpatfa ni antipatia por la artista, en la imagen que Mario
quiere construir tampoco la amistad es un impedimento serio para el
ejercicio de esa capacidad critica. Diferencidndose de Oswald, en una
carta a Tarsila de 1923, sostiene:

“0 Oswaldo ¢ ser feliz. Nasceu iludido com a genialidade. Se lhe digo ver-
sos meus, num recanto familiar de Café, goza feliz e sou um génio. Se é o

"Ibidem, p. 9 [La Sra. Guiomar Novaes partfa hacia los Estados Unidos. Concierto de
despedida. Yo estaba en el gallinero. Sudaba apretujado en medio de una cofradia bo-
quiabierta, eterna e incondicionalmente entusiasmada ante cualquier interpretacién,
buena o mala, que saliese de las manos de la gran artista. Sensacién de malestar y des-
precio. Pero Guiomar habia atacado los ritmos iniciales de la pieza con una energfa, una
conviccién, una verdad insuperables... Lo que vi! jLo que of! (...) Creo que nunca tendré
otra vez con esa pieza la misma conmocién. Deposito en la gloria de la Sra. Novaes
la lagrima que esa noche derramé. Es el presente de un hombre que no tiene hacia la
intérprete ni simpatia ni antipatfa. Un hombre insensible ante la gloria que la acompa-
fia. Un hombre carente de patrioterismo, al que no lo enorgullece que la Sra. Novaes
sea brasilefia, porque considera a los grandes artistas, ya sean creadores o intérpretes,
como seres de los que no importa conocer la nacionalidad, pero a los cuales todos no-
sotros, humanos, debemos estar reconocidos. En mi ldgrima va el homenaje de un ser,
no sin preconceptos (es algo extrahumano), pero sf lo més libre posible de prejuicios
sentimentales.”].
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Menotti, Menotti é um génio. Se és tu, tu és o génio. Sei que é sincero. Mas
a amizade, de que é tdo lindamente prodigo , obumbra-lhe nesses momen-
tos por completo a faculdade critica. Mas a critica, também, e mesmo a

critica cheia de reservas, severa, é um ato de amor.””

Y esa critica severa es la que se manifiesta en las otras dos crénicas,
en las que trabaja sobre dos figuras totalmente opuestas a Guiomar
Novaes: Francisco Mignone (1897-1986) y Jodo de Souza Lima (1898-
1982), los dos apenas de paso por la ciudad en 1922 porque gozaban
de becas del Pensionato Artistico do Estado de Sdo Paulo para perfec-
cionar sus estudios en Europa. A diferencia de Novaes, ambos estaban
iniciando sus carreras de compositores e intérpretes, inclindndose ha-
cia las preferencias modernistas, no gozaban todavia del prestigio y la
atencién dispensados a la gran artista. En las respectivas crénicas de
Mdrio, hay un intento de colocar estos nombres en la escena musical

paulista, pero sin ahorrar restricciones y reservas.

Asi, en el caso de Mignone, después de oir algunos trechos de la
dpera “O Contractador de Diamantes”, destaca una buena impresién
general sobre la obra, pero agrega:

“Certamente seria o cumulo de md vontade exigir dum muisico que apenas
inicia sua carreira dotes de originalidade jd francamente determinada,

Carta de Mério de Andrade a Tarsila do Amaral, 16 de junio 1923, en: Amaral, A. (org.)
(1999). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Tarsila do Amaral. Sdo Paulo: EDUSP-IEB, p. 74.
Volveremos més adelante sobre esta carta. [“Oswald es un ser feliz. Nacié engafiado por
la genialidad. Si le muestro algunos versos mios, en un rincén familiar del Café, goza
feliz y soy un genio. Si se trata de Menotti, Menotti es un genio. Si eres tu, td eres el
genio. Sé que es sincero. Pero la amistad, que prodiga tan bellamente, le nubla en esos
momentos por completo la facultad critica. Pero la critica, también, e incluso la critica
llena de objeciones, severa, es un acto de amor.”].



Karina R. Vasquez

bem como especializacdo de modernismo em quem ainda ¢ estudante e
caminha sob as vistas dum professor. Existe porém nos trechos que ouvi

aquela chama benéfica, reveladora dos bons artistas de amanhd.”

Los elogios del articulo -referidos sobre todo al cuadro sinfénico
de las danzas brasileras en el segundo acto- terminan celebrando al
artista que Mignone serd en el futuro, “quando encontrar inteiramente
sua personalidade”. Es decir, la alabanza de la obra futura esconde mal

las restricciones y reservas frente al presente.

Con Souza Lima, la critica sigue el mismo esquema, quizds acen-

tuado porque retoma una impresién anterior negativa:

“Recordava-me do estudante que partira, talentoso, sem duvida (vivem
por ahi as diizias talentos!) bem dirigido, mas fraco, incerto, sem virilida-
de nem sabedoria.””

Esta imagen se transforma en la sorpresa del “Souza Lima de agora”,
que si bien en su ultimo concierto ha mostrado que se “metamorfoseou-
se em Orfeo”, no puede, todavia, “domar a las fieras”. En un programa
extraordinario, pero también fragmentario y dispersivo, Souza Lima
se mostrd -a juicio de Mdario- como “o primeiro intérprete brasileiro que

7®Andrade, M. de, “MUSICA. Francisco Mignone”, Klaxon, SP, N° 6, outubro 15, 1922, p.
12-13 [Ciertamente, serfa el colmo de la mala voluntad exigir de un musico que apenas
inicia su carrera dotes de originalidad ya francamente determinada, as{ como especia-
lizacién en modernismo a quien todavia es estudiante y camina bajo la mirada de un
profesor. No obstante, existe en los fragmentos que escuché aquella llama benéfica,
reveladora de los buenos artistas del mafiana.”].

’Andrade, M. de, “MUSICA. Jodo de Souza Lima”, Klaxon, SP, N° 7, novembro 15, 1922,
pp. 11-12 [“Recordaba al estudiante que partiera, talentoso sin duda (jviven por ahf las
docenas de talentos!) bien encaminado, pero débil, incierto, sin virilidad ni sabidurfa.”.]
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soube quebrar as cadeias do pegajoso sentimentalismo™’®, pero este entu-

siasmo no le impide subrayar:

“Falta-lhe maior dose de humanidade, de profundeza, de sensibilidade he-
roica e trdgica. Brilha jd, mais ainda ndo perturba, ndo revoluciona as almas.
(...) Souza Lima é muito mogo ainda. Tenho certeza de que adquirird essa pro-
fundeza que lhe carece por agora. E que ndo adquira, serd grande o mal?””

Y aqui entra el critico, que ensefia al publico por qué eso que con-
sidera que falta es esencial:

“Vou ao concerto para me conmover. Ndo ha duvida. Mas para me
commover na ordem artistica e ndo na ordem natural. Misérias da vida,
acho-as quotidiamente junto de mim, para, além das minhas ter de cho-
rar as fdceis lagrimas de Chopin, as cdleras de Beethoven, os sarcasmos
de Schumann. As commocdes de ordem artistica sublimam e elevam. Da
combinagdo de sons, que isto é a musica (deixemo-nos de complicagdes
metafisicas) nascem dentro de mim commocdes ideaes, sensacdes frené-
ticas, suaves, bdquicas ou puras, grdceis ou severas que me fazem vibrar,
mas desprendido do mundo. Eis porqué amo Bach e o Beethovem da 1¢ e
34 fases principalmente. Eis porqué adoro Mozart. Eis porqué gosto dos
modernos e do maxixe de Nazareth.”®

"Blbidem [“(...) el primer intérprete brasilero que supo quebrar las cadenas del pegajoso
sentimentalismo.”].

"Ibidem [“Le falta una mayor dosis de humanidad, de profundidad, de sensibilidad he-
roica y tragica. Ya brilla, pero todavia no perturba, no revoluciona las almas. (...) Souza
Lima es muy joven todavia. Tengo certeza que adquirird esa profundidad que por ahora
le falta. Y si no la adquiriera, ;jserd grande el mal?”].

80[“Voy al concierto para conmoverme. No hay dudas. Pero para conmoverme en el
orden artistico y no en el orden natural. Tengo cotidianamente las miserias de la vida

a mi lado como para, ademds de las mfas, tener que llorar las lagrimas féciles de Cho-
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En medio de todos los reconocimientos que el articulo sostie-
ne —en el que se destaca la armonfa de las cualidades técnicas del
joven intérprete, la musicalidad de la ejecucién, la superacién del
romanticismo, etc.-, sin embargo, a los ojos de Mdrio, este joven,
asiduo asistente de las tertulias que Tarsila y Oswald organizaban
en Parfs, no consigue todavia producir esa conmocién propiamen-
te artistica, que el critico resalta en el recuerdo del concierto de
Novaes.

En las crénicas sobre musica, la figura del critico sobresale
en la impugnacién del romanticismo de la reconocida intérprete
brasilera Guiomar Novaes. Pero frente a aquellos otros jévenes,
compositores e intérpretes cercanos al modernismo y amigos del
grupo de Klaxon, se impone también la figura del educador, del pe-
dagogo del publico, que asi como no estd obnubilado por los pre-
juicios sentimentales del patriotismo a la hora de juzgar a Novaes,
tampoco se entrega a un exceso de entusiasmo por lo nuevo. El
reconocimiento que expresa hacia estos jovenes inclinados a la
“musica modernista” aparece cercado por restricciones, reservas
y elogios dirigidos a la obra futura. Asf, el profesor del conservato-
rio encuentra por fin una citedra que supera los estrechos limites
de la institucién: sus alumnos son, indistintamente, los musicos y
compositores que critica, el publico que asiste a los conciertos, y la

pin, las cdleras de Beethoven, los sarcasmos de Schumann. Las conmociones de orden
artistico subliman y elevan. De la combinacién de sonidos, y en esto consiste la musica
(basta de complicaciones metafisicas), nacen dentro de mi conmociones ideales, sen-
saciones frenéticas, suaves, baquicas o puras, graciles o severas, que me hacen vibrar,
pero desprendido del mundo. Es por ello que amo a Bach y al Beethoven de la primera
y la tercera fases, principalmente. Es por ello que adoro a Mozart. Es por ello que me
gustan los modernos y el maxixe de Nazareth.”].
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elite paulista que tiene en sus manos la posibilidad de instrumen-
tar desde el Estado los medios para superar el tan mentado “atraso
musical” de la escena cultural paulista.

Mario y la “familia de Klaxon” en las resefias

Sibien Mdrio se jacta de la “critica severa”, ejercida como un acto
de amor, y de hecho en las crénicas sobre musica su figura aparece
revestida de cierta ecuanimidad, que le permite al mismo tiempo
hacer reconocimientos y restricciones fuertes, tanto a la gran artista
consagrada como a los jévenes que recién se inician en la orienta-
cién modernista; este tipo de distancia no siempre va a predominar

en las resefias.

Desde la primera hasta la Gltima entrega, la revista publicé en total
veinte resefias, trece de las cuales son de la autoria de Mdrio, firmadas
con sus iniciales (M. de A.), o con otras identificadas como propias (V.
L.,J. H. de A., G. de N.). Cambiar las iniciales es una estrategia que as-
pira a producir en el lector una sensacién de pluralidad, disimulando
el claro predominio de la voz de Mério.

La extensién de las resefias con frecuencia se reduce a un breve
comentario que registra la aparicién del libro, acompanado de una
opinién negativa o positiva sobre la obra. Asi, por ejemplo, Mario
despacha muy rdpidamente la novela Bugrinha del académico Afranio
Peixoto, a la que trata con desdén:

“Livro tristonho. Quando iniciard o Brasil a literatura da alegria? Pdginas
de amor e rusgas que ndo terminam mais. (...) O A. se repete. Ndo faz o mi-
nimo esforgo por progredir. Para qué? Jd pertence d Academia -pindculo da

ambicdo literdria do pais. (...) Enfim, sem muito relevo, o A. nos presenteia
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com um pedaco tristonho e ridicula da vida. Convidamos ao snr. Afranio

Peixoto a definir a la palavra ficgdo.”®

Desdén que tampoco disimula en el caso del libro de poemas Des-
pertar de Hermes Fontes, el caricaturista que desde la publicacién en
1908 de su primer libro, Apoteoses, habia gozado de un considerable
éxito de critica y de pdblico. Mério presenta a esa “poesia seria”, do-
minada por el locus parnasiano, como un libro de satiras, en el que

resalta la comicidad de esa seriedad empaquetada:

“0 grande poeta satirico brasileiro (o maior poeta vivo do Brasil na pesada
opinido do snr. Jodo Ribeiro) Hermes Fontes publica mais um volume de
satiras: 'Despertar’.... Desde 'Apoteoses' que o illustre sergipano, seguindo
atraga que a si mesmo se impos, vem com as suas impiedosas satiras, pro-
vando sobejamente quanto a rima e os ideais parnasianos envelheceram
e ndo se prestam mais para notar liricamente os nossos dias. (...) Nunca
jamais se conseguiu apresentar a rima em tanta ridiculez. Nunca jamais
Se conseguiu provar como é comico equiparar as coisas comuns com as

nobres e adormecidas coisas do passado.”

81J, H. de A. “Bugrinha. Afranio Peixoto”, Klaxon, SP, N° 4, agosto 15, 1922, p. 15 [“Libro
triste. jCudndo iniciard el Brasil la literatura de la alegria? P4ginas de amor y polémica
que no terminan mds. A. se repite. No hace el minimo esfuerzo por progresar. ;Para
qué? Ya pertenece a la Academia, pindculo de la ambicién literaria del pais. En fin, sin
mucha relevancia, A. nos regala un pedazo triste y ridiculo de la vida. Invitamos al sefior
Afranio Peixoto a definir la palabra ficcién.].

82Andrade, M. de, “Despertar. Hermes Fontes”, Klaxon, SP, N° 4, agosto 15, 1922, p. 15-16
[“El gran poeta satirico brasileiro (el mayor poeta vivo del Brasil en la pesada opinién
del Sr. Jodo Ribeiro) Hermes Fontes publica un volumen més de sétiras: 'Despertar'...
Desde 'Apoteoses' que el ilustre sergipano, siguiendo con el camino que se impuso a sf
mismo, viene con sus impiadosas satiras, probando soberanamente cudnto la rima y los
ideales parnasianos envejecieron y no se prestan mas para anotar liricamente nuestros
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En casos como los de Afranio Peixoto, Hermes Fontes o Martins
Fontes -médico y poeta parnasiano, amigo de Menotti Del Picchia-,
predomina la critica 4cida que con frecuencia no reconoce -a dife-
rencia de lo expresado sobre el musica Carlos Gomes- ni siquiera
una gloria pasada. En las obras de dichas figuras, en general impugna
una tendencia a la repeticién de férmulas gastadas que degenera en
decadencia: en Bugrinha sefiala que Afranio Peixoto aburre al lector
repitiendo el esquema de novelas anteriores; Despertar continua sin
ninguna innovacién los procedimientos de Apoteosis; y en Arlequinada,
Martins Fontes no consigue siquiera destacarse en la produccién de
versos alejandrinos.

Si en lineas generales es clara la impugnacién de las figuras consa-
gradas de la poesfa parnasiana, cabe subrayar la apreciacién -ambigua-
mente positiva- que Mario esboza en las resefias sobre la produccién
ensayistica de figuras que se tornaran representativas de la intelligentsia
catdlica . En efecto, Mdrio presenta el libro Pascal e a inquietacdo moderna
de Jackson de Figueiredo, editado por el recién formado Centro Dom
Vital. Y si bien sefiala que “as notas sobre a inquietacdo moderna carecem de
vigor e mesmo um tanto de realidade”, y no se priva de criticar el portugués
del libro, reconoce sin embargo a su autor como “um dos mais notdveis
fildsofos do Brasil”®. Otro elogio a Jackson de Figueiredo aparece en la
resefia del Fausto de Renato Almeida, ensayo que Mério contempla posi-
tivamente e inscribe en la estela de Figueiredo:

dfas. (...) Nunca jamds se consiguié presentar la rima con tanta ridiculez. Nunca
jamds se consiguié probar cémo es cémico equiparar cosas comunes con las nobles y
adormecidas cosas del pasado.”].

#G. de N. “Pascal e a inquietagdo moderna- Jackson de Figueiredo”, Klaxon, SP, N¢ 5, 15
setembro, 1922, pp. 12-13.
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“Renato Almeida com este 'Ensaio sobre o Problema do Ser' fortalece a alta
posicdo que lhe cabe entre os mogos do Brasil Novo. Grande erudicdo. Lingua-
gem nitida. Clareza de conceitos (...). Farias Brito... Jackson de Figuereido...
Renato Almeida... Estd chegando a dia em que o Brasil, em vez de celebrar
centendrios de fantasmas, proclamard a sua Independéncia.”®

Es curioso este elogio y reconocimiento al ensayo de filiacién ca-
télica, porque en el dltimo nimero de la revista, la celebracién del
Centenario de la Independencia estd prevista para el 2022, aniversario
futuro de la publicacién de aquellas obras que Mdrio identifica con la
revista. De hecho, en los diferentes nimeros a lo largo de toda la re-
vista, las resefias mds extensas y detalladas corresponden a las obras
incluidas, directa o indirectamente, en la “familia de Klaxon”, como es
el caso del libro Le Miracle de vivre de Charles Baudoin, que aparece ya
desde el primer niimero como representante de la revista en Suiza, o
los Epigrammas ironicos e sentimentaes de Ronald de Carvalho, la propia
Pauliceia Desvariada de Mdrio (que resefia T4cito de Almeida, bajo el
seuddnimo de Carlos Alberto de Araujo), Os Condemnados de Oswald de
Andrade (resefiado por Couto de Barros), y el libro 0 homem e a morte,
de Menotti Del Picchia, a cargo de Mdrio en el tltimo ndmero. Con el
pretexto de presentar una lectura sobre esta obra, Mdrio comienza
realizando una especie de “balance del modernismo”, inscribiendo en
una misma serie a Roland, Menotti, Oswald y Guilherme de Almeida
-cuyo libro, As cangdes gregas, todavia no habia aparecido, pero este es

84y, L.; “Fausto- Renato Almeida”, Klaxon, SP, N® 2, junho 15, 1922, p. 15 [“Con este 'Ensaio
sobre o Problema del Ser', Renato de Almeida fortalece la alta posicién que le cabe entre
los jévenes del Brasil nuevo. Gran erudicién. Lenguaje nitido. Claridad de conceptos (...).
Farias Brito... Jackson de Figuereido... Renato de Almeida... Estd llegando el dfa en que
Brasil, en vez de celebrar centenarios de fantasmas, proclamard su independencia. “].
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un detalle que no le impide a Mério incluirlo en el espectro de obras
que, a su juicio, muestran ya claramente la consolidacién del grupo:

“O movimento revolucionario artistico que se acentuou, ha coisa de
2 anos, com a definitiva feicdo tomada por certos mogos de S. Paulo,
teve seu Messidor néste ano do Centénario. Ronald de Carvalho deu-nos,
no Rio, seus 'Epigrammas Irénicos e Sentimentais', Oswaldo de Andrade
apresentou 'Os Condenados'. Agora é a vez de Menotti Del Picchia com
'0 homem e a morte'. Lastimo sinceramente que 'As cangdes gregas' de
Guilherme de Almeida ndo possam aparecer ainda este ano. A tetratologia
completa das grandes obras que modificardo certamente a fisonomia
das letras indigenas teria aparecido no periodo fechado dum ano; e bem
poderiamos em 2022 celebrar o 1° Centendrio de nossa independéncia
literaria. E digo 'independéncia' pensadamente, certo do que digo:
embora saiba que estas obras claramente se ligam a fei¢des modernas da
literatura universal. Entdo é dependéncia! Ndo. Antigamente imitdvamos
a literatura francesa com uma distdncia de mais ou menos duas geragaes.
Agora estamos com o presente da literatura universal. Ndo é mais seguir.
E ir junto. Ndo é imitar. E coadjuvar. Independéncia pois.”®

85 Andrade, M. de, “O homem e a morte”- Menotti Del Picchia”, Klaxon, SP, N¢ 8-9, dez-
embro, 1922-janeiro 1923, pp. 27-29 [“El movimiento revolucionario artistico que se
afirmd, hace unos dos afios, con el cardcter definitivo que adoptaron ciertos jévenes de
San Pablo, tuvo su Messidor en este afio del Centenario. Ronald de Carvalho nos ofrecid,
en Rio, sus 'Epigrammas Ironicos e Sentimentaes', Oswald de Andrade presenté '0s Con-
denados'. Ahora es el turno de Menotti Del Picchia con '0 homem e a morte'. Lamento
sinceramente que 'As cangdes gregas' de Guilherme de Almeida no se exhiban este afio.
La tetralogfa completa de las grandes obras que sin duda cambiaran la fisonomia de las
letras nativas habria aparecido en el lapso cerrado de un afio; y bien podriamos celebrar
en 2022 el 1° Centenario de nuestra independencia literaria. Y digo 'independencia' re-
flexivamente, convencido de lo que digo: aun cuando sepa que estas obras estén clara-
mente ligadas a formas modernas de la literatura universal. {Entonces es dependencial
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Es claro que, en 1922, Mdrio no compite con el ensayo de filiacién
catdlica, y esto es lo que permite asociarlo al Centenario de la Inde-
pendencia y a la produccién del “Brasil Nuevo”. De todas formas, ha-
cia el final de la revista, el interés por este tipo de ensayo se torna
subalterno, y la “independencia literaria” va a asociarse directamente
a la produccién klaxista.

En la resena sobre Menotti Del Picchia, Mario presenta las obras
de Ronald, Menotti, Oswald y Guilherme -notoriamente diferentes
entre si- como partes de un mismo movimiento que aspira a superar
el “atraso” de la produccién brasilefia, acompafando las tendencias
contempordneas de la literatura universal. Pero tanto las cartas de
Mdrio a Tarsila como el testimonio posterior de Rubens Borba de Mo-
raes a Aracy Amaral sugieren que esta imagen que unifica al grupo,
en realidad es el resultado de un consenso atravesado por conflictos
y peleas internas.

En efecto, Mdrio le explica a Tarsila que Oswald, posiblemente irri-
tado por las observaciones criticas de Mario con respecto a su novela:

“Um dia irrompe pelo escritorio da Klaxon. Vem temeroso e furibundo. 'O
Mudrio ¢ isto, mais aquilo. Quer ser chefe de escola. Nds todos seus alunos!
E preciso romper. E o pior critico do mundo! Vocés todos estdo ficando es-
cravos dele. Ndo me sujeito! Nem o Menotti. O Mdrio disse que vai decorar,

para dizer, as ultimas pdginas do Homem e a morte... Isso é cagoada'.”®®

No. En el pasado imitdbamos la literatura francesa con una distancia de més o menos
dos generaciones. Ahora estamos en el presente de la literatura universal. Ya no se trata
de seguir. Se trata de ir juntos. No es imitar. Es colaborar. Independencia, pues.”.

8Carta de Mério de Andrade a Tarsila do Amaral, 16 de junio 1923, en: Amaral, A. (org.)
(1999). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Tarsila do Amaral, op. cit., p. 72 [“Un dfa irrum-
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Oswald, seguramente molesto por la opinién displicente sobre Os
Condenados, inventa -segun la versién de Mdrio- esa historia de que
nuestro autor pretenderia ridiculizar a Menotti, recitando de memo-
ria las dltimas paginas de la novela O homem e a morte.

Entretanto, en la redacciédn de Klaxon, Tacito de Almeida, Couto
de Barros y Rubens Borba de Moraes habian escrito una critica fuerte
contra el libro de Menotti, acusdndolo de “danunziano” y “passadista”.
Segun el testimonio de Rubens:

“0 artigo estava pronto para ser publicado quando chega o Mdrio. Leu
o artigo. Disse que absolutamente ndo poderia ser publicado. Que deve-
riamos respeitar a personalidade de Menotti pelo que ele significa para
0 movimento, seu prestigio a servico da causa, etc. Foi uma grande dis-
cussdo e briga. Mdrio entdo disse-nos que ele ia escrever outro artigo
substituindo aquele. No dia seguinte, ou dois dias depois, ele apareceu na
redagdo com o artigo sobre O homem e a morte: um elogio sé, a exaltagdo
do livro. 0 momento de fiiria foi entdo nosso. Finalmente Mdrio acedeu a
que revisdssemos o artigo, diminuindo um pouco o calor do elogio. O que
fizemos riscando aqui e ali. E esse foi o artigo finalmente publicado, e por

Soc 87
essas razoes.

pe por la oficina de Klaxon. Viene temeroso y furioso. 'Mdrio es esto, mds aquello. Quiere
ser jefe de escuela. Nosotros, todos, sus alumnos! Es necesario romper. Es el peor cri-
tico del mundo! Ustedes, todos, estdn transformandose en sus esclavos. jNo me someto!
Ni Menotti. Mdrio dijo que iba a memorizar, para recitar, las Gltimas paginas del Homem

1

e amorte... Eso es una burla".”].

8"Testimonio de Rubens Borba de Moraes a Aracy Amaral, 20 de agosto de 1968, en:
Amaral, A. (2003). Tarsila: sua obra e seu tempo. Sao Paulo: Editora 34/Edusp, p. 61 [“El
articulo estaba listo para ser publicado cuando llega Mério. Ley¢ el articulo. Dijo que
no podria ser publicado. Que debfamos respetar a Menotti por lo que significaba para
el movimiento, su prestigio al servicio de la causa, etc. Fue una gran discusién y pelea.
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Es cierto que, en conjunto, la parte de la resefia dedicada al libro de
Menotti parece- como dice Rubens- “um elogio s6”, pero en las entre-
lineas, encubiertas o disimuladas por el juicio francamente laudatorio
del libro, es posible leer un conjunto de restricciones que Mdrio le
hace a Menotti. Asf, por ejemplo, no se priva de subrayar que el estilo
es de “una verborragia altisonante y elocuente” que resulta cansativa;
0 que podria citarse a su favor a Max Jacob, “uno de esos modernis-
tas franceses” que Menotti ridiculiza “livianamente” en sus crénicas
porque jamds los leyé. Es decir, si Mdrio quiere mostrar que a partir
de la intervencién del grupo formado en Klaxon la produccién lite-
raria brasilera ya no se encuentra en desfasaje con el presente de la
produccidn universal, el libro que elige para mostrar dicha insercién
en el “espiritu de la época”, paraddjicamente es el que se estd -como
reconoce el propio Mdrio- mds alejado de esas nuevas coordenadas,
en gran parte porque Menotti las desconoce, y muchas veces emite
juicios livianos sobre autores que “muito pouco leu”. Claro que, por eso,
Mdrio insinua que “a for¢a criadora do autor” le permite saltar por sobre
su propia ignorarncia, pero as{ la nota expone el juego de malabarismo
que propone el propio autor de la resefia para apuntalar un juicio po-
sitivo sobre esta obra.

Ahora, si parte del grupo vefa las caracteristicas “danunzianas” y
“passadistas” de la novela, ciertamente estas no pasaban desapercibi-

Entonces, Mdrio nos dijo que iba a escribir otro articulo, sustituyendo este. Al dfa si-
guiente, o dos dfas después, él aparecié en la redaccién con el articulo sobre 0 homen e a
morte: un solo elogio, la exaltacién del libro. El momento de furia fue, entonces, nuestro.
Finalmente, Mdrio accedid a que revisdramos el articulo, disminuyendo un poco el calor
del elogio, lo que hicimos tachando aqui y all. Y ese fue el articulo finalmente publica-
do, y por esas razones.”].
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das para Mdrio. Entonces, jpor qué esa resefia consagratoria de una

novela menor?

Porque Mdrio, que niega categéricamente “a intengdo de criar esco-
la”, acttia como un “chefe de escola”, para quien la prioridad es defen-
der a la “familia”, defender a ese grupo e instalarlo como una alterna-
tiva frente al claro predominio que todavia exhibian los circuitos de la
bohemia simbolista-parnasiana. En la versién de Rubens, queda claro
que Mdrio no acepta que la revista publique una critica extremada-
mente negativa contra uno de los “camaradas” que habfa puesto “seu
prestigio a servico da causa”.

Este serd un procedimiento comtin en Mdrio. Asi, en 1924, después
de prometer a Manuel Bandeira un “belo estudo” sobre su poesfa, a
propdsito de la publicacién de Carnaval, cuando finalmente este sale
publicado, expone en la Revista de Brasil una perspectiva critica severa,
resaltando que “de verdade o libro se compde de mais ou menos a meta-
de dos poemas que estdo incluidos nele”, porque la otra mitad quiebra la
unidad emotiva del texto. Un poco estupefacto, Manuel no ahorra el
reproche ante este articulo:

“Antes de entregar os meus versos a tipografia, mandei-os a vocé, pedin-
do-lhe que os criticasse: 0 meu desejo era que vocé fizesse com eles o que eu a
seu pedido, fago com os seus: uma espinafragdo isenta de qualquer medo de
magoar ou melindrar -critica de sala de jantar de familia carioca. Vocé tirou o
corpo fora e limitou-se a aconselhar a supressdo de um soneto. Se vocé tivesse
me dado outros conselhos, 0 meu livro sairia mais magro porém certamente
mais belo.”®

88Carta de Manuel Bandeira a Mério de Andrade, 27 de diciembre de 1924, en: Moraes,
M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, op. cit., p. 165
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Mério se apresura a responder:

“Fiquei corrido de vergonha e principalmente triste. E verdade. Mas ainda
eu quero comentar um pouco o caso ndo para me desculpar propriamente,
mas pra diminuir um pouco o tamanho da falta e pra te dizer com toda
a verdade da parte que se conserva pura em mim, que ndo fui insincero
contigo. (...) Vai e fui severo demais contigo, casquei rijo, pra dar a esses
génios de vaidade um exemplo de liberdade critica, e de aceitagdo. Porque
eu sabia que eras incapaz de ficar zangado. Forcei a nota. (...) Ndo fui in-
sincero. Ndo deixei de ser teu amigo um segundo. Fui leviano na amizade.
Isso acontece com pessoas melhores de que eu. Esquece o que te fiz.”®

En este caso, como en tantos otros que documenta su correspon-
dencia, Mdrio reconoce que se excedié en la critica, pero también afir-
ma su “sinceridad”, porque esta cualidad no se aplica a la opinidn,
sino a la intencidn que la critica introduce en un contexto: més que el
elogio del libro de Manuel, era prioritario dar una leccién a sus ami-
gos de libertad y aceptacién critica. En este sentido, la “sinceridad”

[“Antes de entregar mis poemas a la imprenta, te los mandé, pidiéndote que los criti-
cases: mi deseo era que hicieses con ellos lo que a tu pedido hago yo con los tuyos: una
reprensién sin miedo de ofender o lastimar -critica de comedor de familia carioca. Te
evadiste y te limitaste a aconsejar la supresién de un soneto. Si me hubieses dado otros
consejos, mi libro saldrfa m4s delgado pero por cierto méas bello.”].

8Carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira, 29 de diciembre de 1924. Ibidem, p. 168
[“Quedé avergonzado y principalmente triste. Es verdad. Pero atin asf quiero comentar
un poco el caso no para disculparme propiamente hablando, sino para disminuir un
poco el tamafio de la falta y para decirte, con toda la verdad de la parte que se conserva
pura en mfi, que no fui insincero contigo. (...) Fui severo de mds, pegué fuerte para dar a
esos genios de vanidad un ejemplo de libertad critica y de aceptacién. Porque sabia que
eras incapaz de enojarte. Forcé la nota. (...) No fui insincero. No dejé de ser tu amigo un
segundo. Fui liviano en la amistad. Eso acontece con personas mejores que yo. Olvida
lo que te hice.].
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del critico consiste en modelar su propia opinidn subjetiva a partir de
una intencién rectora que le da un sentido superior a ese juicio critico,
un procedimiento que podriamos considerar analogo al que propone
para el poeta moderno, cuyo impulso lirico se transforma en poesia a
partir del trabajo del arte, entendido como el trabajo de la inteligencia
sobre el material que aporta la sensibilidad.

Y esto es lo que ocurre en la resefia sobre O homem e a morte que
publica en Klaxon: la critica negativa del libro que T4cito de Almeida,
Couto de Barros y Rubens de Moraes planeaban publicar era visualiza-
da por Mdrio como un acto que atentaba contra los intereses genera-
les del grupo. Exponer a Menotti como “passadista” significaba ignorar
todo el apoyo desplegado a partir de sus crénicas en el Correio Paulis-
tano, y ofrecer un claro flanco de ataque a toda esa “parentada” que in-

sistia en calificarlos como provincianos imitadores de “novidadeirices”.

Entonces, por un lado, contra ese grupito de Klaxon que no percibe
la necesidad de resguardar esas “afinidades electivas”, Mério realiza
un movimiento que al mismo tiempo expone y oculta el passadismo de
Menotti: exalta la “fuerza creadora” y lo manda a leer a esos moder-

nistas franceses que -a su juicio- tan livianamente critica.

Y, por otro lado, contra la irritacién de Oswald -que probablemen-
te se sintiera desplazado de ese lugar técito de “chefe de escola”-, Mario
produce una resefia que muy probablemente, en ese contexto, incli-
nara a Menotti a reconocer su liderazgo, condicién que curiosamente
en la resefia se afirma implicitamente por la negacién, cuando tira a
Paulicéia Desvairada del cuadro que construye esa “tetralogfa”:

“Alguns pensardo que, por modéstia, ndo citei 'Paulicéia Desvairada'...

Ndo citei, porqué ndo devia citar. 'Paulicéia’ (como alids imagino que
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serd toda a minha obra) tem um aspecto tdo especial, tdo desvariado,
tdo extra, que ndo pode ter um efeito plausivel numa renovagdo. Seu
caracter selvagem, orgulhosamente pessoal, tirar-lhe essa expressdo
de humanidade, de coisa universal, cdsmica, que permite desenvolvi-
mento e assimilacdo. E uma obra d parte. Pode-se seguir o curso dos
dois. Seria uma tolice pretender acompanhar a estrada dos meteoros.
Seria propositadamente dar d propria obra motivos de caducidade,
de efemeridade desumana e ridicula. S6 os sois podem iluminar e

fecundar.”®

Si Paulicéia estd aparte, es porque también Mdrio estd aparte. Efec-
tivamente, no es la modestia lo le impide sumar a su libro a esa lista
que muestra ya la “apariencia definitiva” tomada por “ciertos jévenes de
San Pablo”, sino su condicién -todavia implicita- de l{der y maestro del

grupo, que emerge convocada e impugnada por amigos y adversarios.

Ya en la resefia de Paulicéia Desvairada, publicada en el nimero 7,
Técito de Almeida (bajo el seudénimo de Carlos Alberto de Araujo),
sefiala que en la critica exasperada a la figura del burgués puede leerse
un rasgo de “bondade excesiva”, porque “solo los hombres excesiva-

mente buenos se preocupan con los otros y buscan plasmarlos y modi-

Andrade, M. de, “O homem e a morte”- Menotti Del Picchia”, op. cit., p. 27 [“Algunos
pensarédn que, por modestia, no cité 'Paulicéia Desvairada'... No lo cité porque no debfa
citarlo. 'Paulicéia’ (como por lo demés me imagino que serd toda mi obra) tiene un as-
pecto tan especial, tan desvariado, tan extra, que no puede tener un efecto plausible
en una renovacién. Su caracter salvaje, orgullosamente personal, le quita esa expresién
de humanidad, de cosa universal, césmica, que permite el desarrollo y la asimilacién.
Es una obra aparte. Se puede seguir el curso de los dos. Serfa una tonterfa pretender
seguir el camino de los meteoros. Serfa intencionalmente dar a la propia obra motivos
de caducidad, un caracter efimero deshumano y ridiculo. Solo los soles pueden iluminar
y fecundar.”].
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ficarlos a su imagen™!. Esta representacién presenta a Mario como el
pedagogo, que se preocupa por los otros y realiza el esfuerzo de edu-
car a un pablico ignorante, esfuerzo que -segun la perspectiva, quizas
demasiado optimista, de T4cito- ya estd rindiendo frutos, dado que
“hoje ninguem mais se atreve a explorar a passividade do nosso publico com
a pachorra do parnasianismo®”. Pero esa accién pedagdgica estd lejos de
limitarse al publico burgués: como sugiere la reaccién de Oswald y se
lee en las entrelineas de la resefia de Menotti, Mario busca informar y
modelar no solo al ptblico en general y a los enemigos en particular,
sino principalmente a sus propios amigos que conforman la “familia
de Klaxon”.

“1Araujo, C. A. de (T4cito de Almeida), “Paulicéia Desvairada, por Méario de Andrade”, Kla-
xon, SP, N° 7, novembro 30, 1922, pp. 12-14.

9[*(...) yanadie mds se atreve a explotar la pasividad de nuestro ptiblico con la pachorra
del parnasianismo.”]
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| cAPiTULO 2|
Nacionalismos en disputa: Estética (1924-1925)

Introduccién

En el capitulo anterior analizamos la participacién de Mério de
Andrade en Klaxon, revista en la cual va a adquirir relevancia la figura
de este intelectual paulista. Como hemos visto, ya desde el primer nu-
mero, las intervenciones de Mdrio insisten en presentar la renovacién
modernista como un esfuerzo de actualizacidn de la cultura que, sin
renegar del pasado, apuesta a la incorporacién de debates y perspec-
tivas que dominan en la escena internacional. Tanto ese internacio-
nalismo, en el que se legitima la bisqueda de nuevos lenguajes poéti-
cos, como el enfrentamiento constante contra la bohemia simbolista-
parnasiana que tenfa su centro en la capital de la Repdblica, pautan
el programa que desenvuelve Klaxon, comprometida con una escena
moderna -fundamentalmente urbana- y con un programa de renova-
cidn poética que impugna tanto al sentimentalismo roméntico como
al formalismo parnasiano. Los articulos breves, el lenguaje incisivo y
la disposicién grafica que incorpora disefios de nuevos artistas brasi-
leros, nos hablan de una publicacién que, sin plantear explicitamente
una ruptura con el pasado, aspira sin embargo a colocarse en didlogo
con un escenario internacional definido como “moderno” a partir de
la busqueda y adopcién de nuevas formas de expresidn.
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Si estas son las caracteristicas del principal emprendimiento mo-
dernista en 1922, podemos comenzar adelantando que en Estética -la
revista que vamos a analizar en este capitulo- nos encontramos con
una configuracién notoriamente diferente. En efecto, en los tres ex-
tensos volimenes, publicados entre 1924 y 1925, ya no estan presen-
tes las marcas de Klaxon: Estética no es una revista que busque llamar la
atencidn por su disefio, no se caracteriza por intervenciones incisivas
o provocadoras contra la bohemia simbolista-parnasiana, y cierta-
mente el cosmopolitismo —-que marca sobre todo a su primer niime-
ro- parece mucho més convencional, en tanto no forma parte de una
estrategia de combate que defiende la adecuacién del lenguaje con
su época. Un buen nimero de los colaboradores de Klaxon participan
también de Estética, pero las preocupaciones, el tono y el eje de los
debates se han modificado.

Esta revista carioca, dirigida por dos jévenes estudiantes de dere-
cho -Prudente de Moraes neto (1904-1977) y Sérgio Buarque de Ho-
landa (1902-1982)-, se encuentra en un momento crucial de redefini-
cién del modernismo. El programa de actualizacién de la cultura que
aparece de forma eminente en Klaxon, justificado en la necesidad de
“seguir el espiritu de la época”, va a sufrir algunos cambios en la etapa
que se abre a partir de 1924-1925. Como ha sefialado Eduardo Jardim
de Moraes®, en este segundo momento del modernismo, la preocupa-
cién principal no pasa ya por la necesidad de producir lenguajes ade-
cuados al tiempo y a la vida presentes, sino mas bien por labasqueda y

%Cfr. Moraes, E. J. de (1988). “Modernismo Revisitado”, op. cit., pp. 231 y ss.; (1978). A
brasilidade modernista: sua dimensdo filoséfica. Rio de Janeiro: Graal, pp. 73 y ss.; y (1999).
Limites do moderno. O pensamento estético de Mdrio de Andrade. Rio de Janeiro: Relume Du-
mara, pp. 27 y ss.
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afirmacién de los elementos distintivos de la cultura nacional. El giro
internacionalista o universalista no desaparece en esta segunda eta-
pa, pero a partir de este momento, el ingreso de Brasil al “concierto
de las naciones” serd elaborado desde el descubrimiento de la propia
particularidad, destacdndose la centralidad que adquiere la “questdo
da nacionalidade”. El ingreso al canon de la cultura universal serd pen-
sado ya no desde un esfuerzo de actualizacién que esgrime la necesi-
dad de adecuacién a un presente universal, sino més bien a partir de
la elaboracién y construccién de una cultura nacional, de un estilo que
fuese al mismo tiempo moderno y brasilero®.

Podriamos sefialar que, ya en el momento en que comienza a pro-
ducirse esta “mudanza de rumbo” -durante 1924 y 1925- es posible
discernir diferentes propuestas o modos de encarar esta tarea de
construccién de una cultura nacional que resultaron relevantes en las
posiciones de la revista Estética. Entre ellas, cabe mencionar en primer
lugar, la de Graca Aranha, que va a ocupar un espacio relevante sobre
todo en el primer nimero de Estética: se trata de una propuesta que

**Tomo la férmula de Carlos Zilio, que podria extenderse del campo especifico de las
artes plasticas al modernismo en general: “Sem divida, a ambi¢do modernista ndo era outra
sendo a de criar um estilo e, conseqtientemente, ser capaz de expressar globalmente o universo
simbdlico brasileiro. Para tal os modernistas se langam na investigagdo das fontes formadoras
de nossa cultura, sem perder de vista as inovagdes que se produziam na produgdo cultural dos
principais centros europeus. Atitudes conscientemente contraditérias que buscam sua sintese na
formulagdo de um estilo que fosse ao mesmo tempo da sua época e brasileiro”. Zilio, C. (1997). A
querela do Brasil. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, pp. 16-17 [“Sin duda, la ambicién mo-
dernista no era otra que la de crear un estilo y, consecuentemente, ser capaz de expre-
sar globalmente el universo simbélico brasilero. Para esto, los modernistas se lanzan
a una investigacién de las fuentes formadoras de nuestra cultura, sin perder de vista
las innovaciones que se producfan en la produccién cultural de los principales centros
europeos. Actitudes conscientemente contradictorias que buscan su sintesis en la for-
mulacién de un estilo que fuese al mismo tiempo de su época y brasilero.”].
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insiste en una lectura universalista del problema de la brasilidade, en
la que los elementos tradicionales, “barbaros” o “primitivos”, deben
ser integrados de manera subordinada a un patrimonio cultural que
se considera universal. Frente a esta perspectiva que contempla la
cuestién nacional desde un enfoque universalista, se levantan las po-
siciones més nitidamente nacionalistas de Oswald de Andrade y Mério
de Andrade. En el “Manifesto da Poesia Pau Brasil” publicado en marzo
de 1924, Oswald presenta un programa que impugna la falsa cultura
-la erudicién importada de “o lado doutor”- y aboga por la elaboracién
de una “perspectiva nova” que valoriza la intuicién en esta “redescober-
ta do Brasil” y apuesta a la convivencia o yuxtaposicién de elementos
antagdnicos -el pasado y el presente, la modernizacién y el atraso,
el campo y la ciudad, el eruditismo y la sabiduria popular-, entre los
cuales no se visualiza ninguna jerarquia. Y, en el caso de Mario, ese
“programa de abrasileiramento de las artes y de la produccién cultural
en general” es elaborado en los intercambios epistolares e interven-
ciones de 1924 y 1925 en clara disidencia con las perspectivas de Graga
y Oswald: por un lado, contra la perspectiva universalista de Graga,
Mério insiste en recuperar y situar en un primer plano esos elementos
bérbaros, primitivos y tradicionales de la cultura popular; pero, por
otro lado, contra el planteo de Oswald que valoriza la intuicién y el
fragmento, el autor de Macunaima sostiene la necesidad de un trabajo
de elaboracién y sistematizacién de esos diversos elementos del mun-
do popular que posibilite la emergencia de UNA cultura nacional, que

debe ser —como la lengua- intima, popular y undnime.

De una u otra manera, estos tres planteos estdn presentes en la
revista Estética, generando tensiones y posicionamientos disimiles.

De hecho, el primer ndmero de esta publicacién estd bajo la égida de
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Graga Aranha: sus categorfas atraviesan todo este primer volumen,
definiendo no solo el programa de la revista, sino también el modo de
presentacion de los problemas en los articulos y resefias. En el segun-
do numero, ese planteo ya comienza a perder unanimidad en la re-
vista, y en el tercero predomina la voz de Mério de Andrade. Si Graga
abre la publicacién con un articulo que cumple también el papel de
programa de la revista, Mdrio cierra el tltimo ndmero con la “Carta
Aberta a Alberto de Oliveira”, intervencién que también funciona a
modo de programa y muestra cémo efectivamente han mudado esos
objetivos y propuestas iniciales.

A fin de exponer estos movimientos -que forman parte de los
procesos de construccién de la revista- es necesario detenernos en
el andlisis de esas tres posiciones que pautan el debate. Es importante
subrayar que, mds alld de sus diferencias, en los tres planteos es po-
sible encontrar una definicién de la tarea pendiente que se distancia
del planteo de Klaxon. Y si justamente en la confrontacién o el enfren-
tamiento -algunas veces implicito- entre las perspectivas de Graga,
Oswald y Mdrio podemos reconocer la emergencia de ese segundo
momento del modernismo, cabe sefialar que la centralidad que ad-
quiere la reflexién sobre la construccién de una cultura nacional pue-
de ser leida en los tres autores como una reinterpretacién particular
del llamado a “reconciliar el arte con la vida”, que resonaba exten-
samente en Europa desde antes de la guerra. Tal como sugiere Peter
Biirger®, es posible considerar que la accién de las llamadas vanguar-
dias histdricas se dirige en general contra la nocién de autonomia, es

%Cfr. Biirger, P. (1993). Teoria da vanguarda (trad. Ernesto Sampaio). Lisboa: Vega Uni-
versidade, p. 90 y ss.
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decir, contra una forma de funcionamiento del arte que implicaba la
pérdida de su “funcién social” y su correlativa separacién de la praxis
vital, de la vida cotidiana. Contra dicha separacién, contra el aisla-
miento del arte y su refugio en la “perfeccién formal” del esteticismo,
los diversos movimientos de vanguardia europeos defendieron la po-
sibilidad de crear una nueva praxis vital a partir del arte. En efecto,
Biirger pone énfasis en el cardcter destructivo de esta empresa, sin
tener en cuenta -como sefiala Russell Berman- que el rechazo a los
ideales estéticos y politicos del siglo XIX era un tépico compartido
por una amplia franja de intelectuales y literatos modernistas, que
no participaron de las vanguardias, pero coincidieron implicitamente
con ellas en su reclamo por construir una alternativa poderosa frente
a lo que aparecfa como la decadente y disecada cultura burguesa del

siglo XIX®. Asimismo, también es importante tener en cuenta que en

*Berman realiza una critica contra la Teoria da Vanguarda de Peter Biirger. Segin la
perspectiva de Berman, en un punto la argumentacién de este libro -que subraya como
una caracteristica distintiva de las “vanguardias histdricas” su reaccién contra la no-
cién de autonomfa- se muestra exacta: contra las periodizaciones largas (como la de
Habermas o la de Jameson, que desde distintos encuadres tedricos terminan subsu-
miendo la novedad de las vanguardias en el largo y progresivo desarrollo de la “mo-
dernidad”), 1a reflexién de Biirger permite distinguir la radical innovacidn estética que
propician estos movimientos a principios del siglo XX; es decir, permite captar la linea
que separa a “Joyce and Brecht from Dickens and Schiller, Picasso and Ernest from Ingress and
Friedrich, Schoenberg and Stravinsky from Mozart and Schubert”. De todas formas, para Ber-
man, dicha periodizacién presenta problemas porque: a) supone que la accién de las
vanguardias se hace efectiva contra la realizacién exitosa del ideal de la autonomia, que
Biirger presupone realizado en el esteticismo; b) tanto el esteticismo como las van-
guardias son presentados por Biirger en una versién que los eleva a “paradigmas do-
minantes”. Para solucionar estos problemas (es decir, para no suponer un obvio éxito
contrafactual del modelo del arte auténomo en el siglo XIX y tampoco proyectar sobre
las vanguardias una suerte de normatividad estética hegemdnica), Berman sostiene que
hay una continuidad dialéctica entre el ideal de autonomia propiciado por la moderna
cultura burguesa y las vanguardias. Es decir, ni el ataque de las vanguardias es una

102



Karina R. Vasquez

América Latina las vanguardias no se caracterizaron por su caracter
destructivo, sino que —como sefiala Adridn Gorelik®’- la principal ta-
rea que asumieron estos movimientos fue “la construccién simulta-
nea de un futuro y su tradicién”.

Si contemplamos desde esta perspectiva este segundo momento
del modernismo -particularmente en los planteos de Graca, Oswald
y Mério-, veremos que es posible distinguir allf una particular apro-
piacién del planteo de las vanguardias europeas: ese volverse hacia
la “praxis vital” y el afdn de incorporar a las practicas artisticas los
elementos de la vida cotidiana fue interpretado en la clave que insistia
en la necesidad de definir una cultura nacional.

De diversas maneras, esas propuestas realizan un determinado re-
corrido por el pasado y la tradicién nacional, que desemboca en diag-
nésticos y caminos diferentes. Las tres tuvieron un peso singular en
Estética, marcando sucesivamente los posicionamientos de la revista.
Por ello, es necesario presentarlas detenidamente antes de iniciar el
andlisis de esta publicacién.

ataque completamente externo a los ideales y a las promesas de felicidad de esa cultura
burguesa, ni los vanguardistas estaban solos a la hora de sostener el rechazo a la esté-
tica idealista del siglo XIX: tal como sefiala Berman, este rechazo era compartido por
textos literarios y reflexiones tedricas de autores que més bien pueden ser reconocidos
como “modernistas” mds que como “vanguardistas” (los ejemplos de Berman son Tho-
mas Mann, Ernest Jiinger y Alfred Déblin). En definitiva, Berman nos propone ver al
modernismo estético asociado a las vanguardias histéricas, en su reclamo por construir
una alternativa poderosa frente a lo que aparecia como la decadente y disecada cultura
burguesa del siglo XIX. Cfr. Berman, R. A. (1988). Modern Culture and critical theory. Arts,
Politics and the Legacy of the Frankfurt School. Madison: The University Wisconsin Press,
pp. 120-121.

YGorelik, A. (1999). “O moderno em debate: cidade, modernidade e modernizagio”, en:
Miranda, W. M. Narrativas da modernidade. Belo Horizonte: Auténtica, p. 64.
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Tres versiones del nacionalismo cultural
El nacionalismo universalista de Graca Aranha

A principios de los afios '20, Graga Aranha era una figura inte-
lectual relevante, quien ya habfa manifestado su entusiasmo por los
emprendimientos renovadores de los jévenes paulistas: tal como vi-
mos en el capitulo anterior, fue uno de los promotores de la Semana
de Arte Moderna. Este intelectual de la generacién anterior -nacido en
Maranhio en 1868, amigo intimo de Machado de Assis, José Verissimo
y Joaquim Nabuco, miembro fundador de la Academia Brasileira de
Letras en 1897%- visualizaba un posible arco de coincidencias signifi-
cativas entre las iniciativas de estos jévenes y el programa que esbo-
zaba su libro A Esthetica da vida, publicado en 1921 en Rio de Janeiro. Y
si bien ese diagndstico que subrayaba la inautenticidad de la cultura
académica era totalmente compatible con la impugnacién al forma-
lismo parnasiano de Klaxon, en realidad la perspectiva de Graca va a
adquirir mayor relevancia entre las filas modernistas a partir de 1924,
momento en el cual intervenciones publicas -como la ruptura con la
Academia o su activa participacién en Estética- vuelven sobre el plan-
teo de A Esthetica da vida en la clave de una propuesta universalista de

construccién de una cultura nacional.

Tal como ha sefialado José Paulo Paes®, en este texto Graca Aran-
ha parte de la reformulacién de dos tesis centrales del pensamiento
de Tobias Barreto: por un lado, una concepcién monista del universo

%Cfr. Almeida, R. (1958). “Apresentacdo”, en: Aranha, G. Trechos escolhidos. Rio de Janei-
ro: Livraria Agir Editora, pp. 5-19.

9Cfr. Paes, J. P. “As idéias filoséficas em Canad”, Revista USP, Set/Oct/Nov. 1989, pp.
169-179.
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que, basada en el cientificismo evolucionista, rechaza todo dualismo;
pero, por otro lado, este “evolucionismo darwinico-haeckeliano” se
combina con una perspectiva neokantiana, que insiste en restringir
o acotar la validez del determinismo -y, por tanto, del conocimiento
cientifico- al mundo natural, subrayando asi el caracter irreductible
de la libertad racional del hombre. Ciertamente, como sefiala el anali-
sis de Jardim de Moraes, Graga Aranha no parece percibir las posibles
contradicciones entre estas dos tesis, dado que la limitacién del cono-
cimiento que introduce la libertad humana no es del todo compatible
con esa aspiracién a una visién sintética y monista del universo'®.

En A Esthetica da vida, Graga retoma la idea de que la consciencia
trasciende el determinismo, y surge en el momento en que el indivi-
duo se percibe a si mismo un ser distinto y separado de los demds
seres'®, Desde esta perspectiva, el correlato de la irrupcién de la
consciencia es un doloroso sentimiento de separacién entre el suje-
to cognoscente y el Todo cédsmico, un “terror inicial”, experimentado
ante la amenazadora alteridad del mundo, que es el principio de toda
la vida reflexiva. Frente a él, subyace en nuestra facultad racional un
“sentimiento de unidad del cosmos” que permanece “como un estado
profundo e intimo de nuestra vida inconsciente”'%?, solo accesible por

190Cfr, Moraes, E. J. de (1978). A brasilidade modernista: sua dimenséo filosdfica, op. cit.,
p. 23.

01cfr, Aranha, G. (1921). A esthetica da vida. Rio de Janeiro: Garnier. Véase “A funcgio
psychica do terror”, p. 7 y ss.

1020 sentimento da unidade do cosmos é essencial a consciéncia antes da sua revelagdo meta-

physica pelo medo ou pela dér. O espirito tende sempre a voltar a essa unidade, que permanece
como o estado profundo e intimo da sua vida inconsciente”, ibidem, p. 11 [“El sentimento de
la unidad del cosmos es esencial a la conciencia antes de su revelacién metafisica por el
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las vias emocionales de la religidn, la filosofia, el arte y el amor. Como
ha subrayado Moraes, cada una de estas vias, estudiadas en A Esthetica
davida garantiza la superacién del dolor, presente en la diferenciacién
eu-cosmos, y la eliminacidn de ese terror inicial que acompaiia la ma-
nifestacion de la consciencia, posibilitando la “integragdo do eu no cos-
mos” en un estado de disolucidn en inconsciente y perpetua alegria'®.

Ahora bien, si precisamente es la conciencia la que introduce la
diferenciacién y el dolor, el camino para la restauracién de la uni-
dad perdida no se realiza a través de la reflexién racional o del co-
nocimiento cientifico. Pero este privilegio concedido a las vias senti-
mentales o emotivas no deriva en una postura irracionalista, porque
esa recomposicién de la unidad es también un trabajo de la cultura
realizado a través de aquellas actividades que permiten una aprehen-
sién intuitiva del Todo, en particular, el arte. En esta direccién, por un
lado, Graga Aranha aboga por una expansién del concepto de arte que
abarca todas las actividades humanas, porque el sentimiento estético
del universo que surge a partir de una contemplacién desinteresada de
la naturaleza “es una funcién mégica del inconsciente y se extiende
a toda la vida del hombre, que es una perpetua e integral creacién
artistica”®; y, por otro lado, subraya que dentro de esa estética gene-
ral, la funcidén especifica del arte consiste en realizar ese sentimiento
de unidad, transformando en emocién universal los contactos sensi-

bles que ligan al hombre a la naturaleza y a los otros hombres.

miedo o el dolor. El espiritu tiende siempre a volver a esa unidad, que permanece como
el estado profundo e intimo de su vida inconsciente”.].

19Moraes, E. J. de (1978). A brasilidade modernista: sua dimensdo filoséfica, op. cit., p. 24.

10%Cfr, Aranha, G. (1921). A Esthetica da vida, op. cit., p. 59.
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Desde esta perspectiva, entonces, la recomposicién de la unidad
exige que toda experiencia humana de transformacién de la realidad
y la naturaleza sea percibida como una experiencia estética. Y, a su
vez, la funcién especifica del arte es expresar la particularidad de esa
experiencia, producida por una raza en un tiempo determinado. Tal

como afirma Moraes, para Graga Aranha,

“A arte é a expressdo estetizada da experiéncia da comunidade, ligada
a natureza e a sua época, encaminhando-se na dire¢do da liberagdo do
sofrimento, expressdo da situagdo dual, na conquista da alegria perpétua

na inconsciéncia universal.”*®

La cita condensa admirablemente el doble movimiento que pro-
pone Graga Aranha en el primer capitulo de A Esthetica da vida: si por
un lado ya la conversién de toda experiencia humana en experien-
cia estética introduce la unidad entre los diversos dmbitos que la
conciencia presenta fragmentados; por otro, la actividad especifica
del arte contribuye decididamente a ese proceso de “integracdo no
Todo”, expresando de forma concreta e ideal el modo particular en
que una comunidad realiza la ligacidén de los hombres entre si y con

la naturaleza.

Partiendo de este planteo general, Graca desarrolla en el segundo
capitulo, titulado “Metaphysica brasileira”, un retrato-diagndstico de la

realidad nacional que se propone indagar sobre los aspectos consti-

%Moraes, E. J. de (1978). A brasilidade modernista: sua dimensdo filosdfica, op. cit., p. 30.
[“El arte es la expresidn estetizada de la experiencia de la comunidad, ligada a la na-
turaleza y a su época, encamindndose en la direccién de la liberacién del sufrimiento,
expresién de la situacién dual, en la conquista de la alegria perpetua en la inconsciencia
universal.”].
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tutivos del alma brasilera a fin de desembocar en el problema de la
cultura y el arte en el Brasil.

Segun la perspectiva de Graga, esta “alma brasileira”* estarfa for-
mada por la concurrencia de tres razas o genios diferentes entre si
el portugués, el indio y el negro- que sin embargo tienen un punto
en comun: no se caracterizan por la facultad de idealizacién o por el
predominio del pensamiento, sino que en las tres es marcada la ten-
dencia a una representacidn ilusoria de la realidad, anclada en la ima-
ginacién, por la cual la naturaleza es o bien un dmbito aterrador que
impide toda accién humana, o bien es aquel espacio cuya prodigalidad
autoriza a esperar inactivos y extasiados la donacién de sus frutos. En
definitiva, la relacién que el alma brasilera establece con la realidad a
través de la imaginacién genera una situacién dual, de inadecuacién
con la naturaleza, que impide la integracién en el cosmos. De alli que
Graga prescribe la necesidad de una serie de “trabalhos morais”:

“Jd vimos que o primeiro 'trabalho' do homem ¢é o da resignagdo a fatali-
dade do universo, o seqgundo o da incorporagdo a terra, o terceiro o da li-
gacdo a sociedade. (...) Para chegar a realizacdo d'essa unidade, o homem
brasileiro terd que vencer os obstdculos que impedem a serenidade da
sua vida estética. Deve vencer a 'natureza' que o apavord e esmaga, a
'metaphysica', que lhe vem d’essa natureza e da alma das ragas selvagens
geradoras do seu espirito, a 'inteligéncia', que é a faculdade de com-
preender o universo e no Brasil é estranhamente perturbada.”’

19 fr, Aranha, G. (1921). A esthetica da vida, op. cit., p. 85 y ss.

1%7Ibidem, p. 98-99 [“Ya vimos que el primer trabajo del hombre es el de la resignacién
a la fatalidad del universo, el segundo el de la incorporacién a la tierra, el tercero el de
la vinculacién con la sociedad. (...) Para llegar a la realizacién de esa unidad, el hombre
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Entonces, en primer lugar, es necesario “vencer a la naturaleza”,
lo cual significa no ceder ante el “infinito y abrumador espectdculo” de
la “eterna hechicera” que mantiene a las almas en estado de perpetuo
deslumbramiento y éxtasis, en definitiva, evitar el comportamiento
indolente y contemplativo, heredado de los negros y los indios. Ven-
cer a la naturaleza implica también vencer a esa metafisica origina-
ria que instala un abismo o una desconexién insuperable entre el
hombre y el medio fisico. Pero no basta con vencer a la naturaleza y
a esa metafisica inclinada hacia el ilusionismo y el terror ~heredada
de las razas primitivas o salvajes—, es necesaria también la adecua-
cién de esa inteligencia -o elemento espiritual- con la naturaleza,
de modo tal que la cultura deje de ser la expresién del exiliado en su
propia tierra.

Esta inadecuacién del alma con la naturaleza genera una “cultura
artificial”, mera copia, imitacién formal de modelos europeos, inca-
paz de producir un aporte artistico propiamente brasilefio que se in-
tegre al conjunto del patrimonio colectivo de la humanidad:

“E posstvel que a litteratura brasileira transmitta um dia o fluido que nos
ponha em comunicagdo com o Universo inteligente. Por ora, ella ndo satisfaz
plenamente a prdpria alma brasileira. Hd uma discorrelagdo entre esta e
0s seus intérpretes. Ndo temos monumentos litterdrios, como tém todos os
povos, porque somos um chdos, a matéria césmica informe. (...)

brasilero tendré que vencer los obstdculos que impiden la serenidad de su vida estética.
Debe vencer a la 'naturaleza' que lo aterroriza y lo aplasta, a la “metafisica”, que le
viene de esa naturaleza y del alma de las razas salvajes generadoras de su espiritu, a la
'inteligencia’, que es la facultad de comprender el universo y en el Brasil esta extrafia-
mente perturbada.”].
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Esse 'formalismo' da nossa poesia se propaga por toda a litteratura. O bra-
sileiro balbucia ainda uma lingua em que se sente estrangeiro, e como ndo
escreve nessa lingua hesitante, a litteratura ndo representa pela lingua
escripta a alma collectiva. Hd uma lingua escripta e uma lingua popular.
Aquella, producto de cultura, € fria, académica, gongdrica, e nesse paiz
em formagdo, cuja alma se procura manifestar com energia e por signaes
precisos, que sejam os signos fieis das coisas exteriores da nossa vida e
dos secretos anseios do nosso espirito, volta-se extranhamente e sem es-
perteza ao classicismo 'bdrbaro' dos portuguezes, como a suprema forma
litterdria do Brasil. E uma vasta litteratura de pedantes. E o defeito da
cultura artificial, vicio que perdeu as modernas litteraturas italianas e
hespanholas, que foi constante em Portugal, e separa pela linguagem a
casta dos literatos do verdadeiro espirito nacional.

Assim a nossa inteligéncia, para se libertar dos elementos bdrbaros, fez
da cultura um ato de mdo gosto e um ato de covardia, produzindo uma
litteratura incolor, sem obras, onde o idealismo de nosso espirito meta-
physico ndo encontra os seus symbolos, nem a vida suas creagdes ideais. E
no entanto aqueles elementos bdrbaros da nossa formagdo espiritual e da
nossa nacionalidade reclamam, antes de seu desapparecimento total, os
seus vates e 0s seus escriptores. O que hd de grandioso, de descomunal, de
monstruoso, de amorpho, de infantil, de caduco mesmo, na natureza e nas
gentes exige a sua epopeia. Alguns tentaram ser o poeta, o épico desta sel-
vajaria. A natureza os fez bdrbaros e capazes da necessdria inconsciéncia.
A cultura rudimentar, porem, que adquiriram, po-los em desequilibrio
com a sua verdadeira ‘pdtria.”'®

1%81bidem, 115-117 [“Es posible que la literatura brasilera transmita un dfa el fluido que
nos ponga en comunicacién con el universo inteligente. Por ahora, ella no satisface
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En la cita, Graga sefiala un desequilibrio entre la literatura y el alma
brasilera, desequilibrio que tiene su origen en la inadecuacién entre
la produccién culta y la tierra, y que a la vez determina la ausencia de
“monumentos literarios”, es decir, la falta de una obra nacional que in-
grese legitimamente en el canon de la cultura universal. Si la funcién
del arte y de la cultura en general es contribuir a esa integracién en el
Cosmos, esa funcidn no se realiza porque, separada de la naturaleza y
del conjunto de la comunidad, la cultura queda reducida a una esfera
artificial. Lejos de ser un camino para la superacién e integracién de
esos elementos barbaros, es simplemente “um ato de mau gosto” y “um

plenamente la propia alma brasilera. Hay una falta de correlacién entre esta y sus in-
térpretes. No tenemos monumentos literarios, como tienen todos los pueblos, porque
somos un caos, la materia césmica informe (...). Ese 'formalismo' de nuestra poesfa
se propaga por toda la literatura. El brasilero balbucea todavia una lengua en la que se
siente extranjero, y como no escribe en esa lengua vacilante, la literatura no representa
por la lengua escrita el alma colectiva. Hay una lengua escrita y una lengua popular.
Aquella, producto de la cultura, es fria, académica, gongdrica, y en este pais en forma-
cidn, cuya alma busca manifestarse con energfa y por sefiales precisas, que sean signos
fieles de las cosas exteriores de nuestra vida y de los secretos deseos de nuestro espiritu,
se vuelve extrafiamente y sin inteligencia al clasicismo 'barbaro' de los portugueses,
como la suprema forma literaria de Brasil. Es una vasta literatura de pedantes. Es el
defecto de la cultura artificial, vicio que perdié a las literaturas modernas italianas y es-
pafiolas, que fue constante en Portugal, y separa por la lengua a la casta de literatos del
verdadero espiritu nacional. As{, nuestra inteligencia, para libertarse de los elementos
barbaros, hizo de la cultura un acto de mal gusto y un acto de cobardia, produciendo
una literatura incolora, sin obras, donde el idealismo de nuestro espiritu metafisico
no encuentra sus simbolos, ni la vida sus creaciones ideales. Y sin embargo aquellos
elementos bérbaros de nuestra formacién espiritual y de nuestra nacionalidad recla-
man, antes de su total desaparicidn, sus vates y escritores. Lo que hay de grandioso, de
descomunal, de monstruoso, de amorfo, de infantil, incluso de caduco, en la naturaleza
y en las personas exige su epopeya. Algunos intentaran ser el poeta, el épico de este
salvajismo. La naturaleza los hizo barbaros y capaces de la necesaria inconsciencia. La
cultura rudimentaria que adquirieron los puso, sin embargo, en desequilibrio con su
verdadera patria.”].
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ato de covardia”, en el que predomina la copia o imitacién de modelos
europeos. Tal vez, la excepcidén a este panorama general aparece para
Graga en la figura de su amigo, Machado de Assis, excepcidn que sin
embargo no resuelve el problema:

“Ndo ¢é um arte vitoriosa a dessa litteratura de disfarce, que dissimula e
ignora o grande elemento césmico em que vive o espirito brasileiro. A es-
perteza de Machado de Assis, illudindo a existéncia da natureza tropical
que o esmaga, e libertando-se da sua oppressdo pela ironia, ndo resolve o
primordial problema da inteligéncia brasileira, que é o de vencer o terror
do mundo physico e incorporar a si a natureza. A cultura libertard o nosso
esptrito. E a grande transformadora da vida. Por ella tudo é compreen-
dido, dominado e tudo se torna acessivel ao espirito, até entdo vago e
assombrado. No coméco foi o terror, no fim serd a libertagdo. Pela discipli-
na da cultura esthetica se realisard a unido indissoltivel do homem brasi-
leiro e da natureza tropical, a hipéstase mistica do espirito e da matéria do

Universo, que formard a alma e o corpo de um sé deus, total e infinito.”'®

Como sostiene apenas unos parrafos antes, Machado no consiguié
“vencer a la naturaleza”, esto es, dominarla por el arte o la filosofia,
simplemente “tuvo el heroismo de simular la no existencia de esa na-

11bidem, p. 121 [“No es un arte victorioso el de esa literatura de disfraz, que disimula
e ignora el gran elemento césmico en el que vive el espiritu brasilero. La astucia de
Machado de Assis, eludiendo la existencia de una naturaleza tropical que lo aplasta,
y liberdndose de su opresién por la ironfa, no resuelve el problema primordial de la
inteligencia brasilera, que es el de vencer el terror del mundo fisico e incorporar a si a
la naturaleza. La cultura liberard nuestro espiritu. Es la gran transformadora de la vida.
Por ella, todo es comprendido, dominado y todo se torna accesible al espiritu, hasta en-
tonces vacio y atormentado. En el comienzo fue el terror, en el fin serd la liberacién. Por
la disciplina de la cultura estética se realizaré la unién indisoluble del hombre brasilero
y la naturaleza tropical, la hipdstasis mistica del espiritu y de la materia del Universo,
que forma el alma y el cuerpo de un solo dios, total e infinito”.].
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turaleza tropical, que es la gran perturbadora de los artistas y poetas
brasileros”'°, Y si bien “a inteligencia nele foi diferente” y no cayé en los
vicios de esa “vasta cultura de pedantes”, esta posicién no resuelve el
problema, precisamente porque Graga confia en que la resolucién de
esta cuestidn es una tarea de la cultura, entendida como una empresa
simultdnea de dominacién y adecuacién a la naturaleza.

Desde esta perspectiva, Graga deduce un programa de accién que
expone a los jévenes en diversas oportunidades, entre las cuales cabe
destacar una de las conferencias que inaugura la semana del 22, “A
emogdo estética na arte moderna”''; el articulo que abre la revista Es-
tética en 1924, “Mocidade e Esthetica”; y el discurso del mismo afio en
la Academia Brasileira de Letras, “0 espiritu moderno”'2, Con distintos
énfasis, en esas intervenciones Graga insiste en sefialar que la eclosién
de la Primera Guerra Mundial permiti6 la emergencia de jévenes que
-a diferencia de la generacién anterior- “néo nascem velhos”. La mision
de este joven moderno, “desasombrado y puro”, es la de “modernizar,

nacionalizar y universalizar al Brasil”. Esto significa:

= Laexigencia de superar el formalismo, sintoma de una cultura
artificial, que niega la propia realidad para volcarse a la imita-
cién de modelos europeos.

Orhidem, p. 119.

MAranha, G.,“A emocio estética na arte moderna”, en: Teles, G. M. (1987). Vanguarda
européia e modernismo brasileiro, op. cit., pp. 280-286.

"2pranha, G., “0 espirito moderno”, en: ibidem, pp. 311-325.

3Aranha, G., “Mocidade e Esthetica”, en: Estética, Rio de Janeiro, N° 1, p. 3 y ss. Todas las citas
de la revista Estética de este capitulo corresponden a Estética 1924/1925. Edicéo facsimilar, pre-
sentada por Pedro Dantas (seudénimo de Prudente de Moraes, neto), Rio de Janeiro, Gernasa,
1974. La paginacién de la edicién facsimilar retine consecutivamente los tres voltimenes.
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= Lanecesidad de superar también la tendencia a la “imitacién y
subordinacién a la naturaleza” que -seglin este autor- caracte-
riza el lirismo y la tristeza de la literatura de filiacién romantica.

= El deber de asumir el desafio de lograr una sintesis propia,
aceptando el hecho de que “toda la cultura nos vino de nues-
tros fundadores europeos”.

Estos tres temas son los ejes de la conferencia “O espirito moderno”
que Graga desarrolla en la Academia Brasileira de Letras el 14 de ju-
nio de 1924, pocos meses antes de la aparicién del primer nimero de
Estética. Este discurso es relevante, no solo porque Graga realiza allf
una fuerte impugnacidn a la orientacién passadista de la Academia -de
la que era miembro fundador-, sino también porque esa conferencia
pretende introducir y justificar el audaz proyecto de reformas'* que
el autor defiende ante sus pares, proyecto que en la préctica significa-
ba la entronizacién y profundizacién de las demandas modernistas. Y
no se trataba solo de poner el acento en el reconocimiento de la poesfa
moderna -y el consiguiente rechazo de las formas parnasianas-, sino
mads bien de transformar la Academia en una institucién capaz de pro-
mover activamente ese giro nacionalista del modernismo, que hasta
entonces solo aparecfa anunciado en la publicacién del “Manifesto da
Poesia Pau Brasil” en marzo de 1924. De cara a la Academia, Graga insis-
te en la necesidad de incorporar las obras de estos “jévenes escritores
modernos”, cuyos trabajos deberian ser considerados en los premios
y publicaciones de esta institucidn; y, de cara a estos jévenes, Graca se

14y éase “Projeto de Graga Aranha apresentado 4 Academia Brasileira de Letras em 3 de
julio de 1924 e rejeitado em outubro do mesmo ano”, en: Teles, G. M. (1987). Vanguarda
européia e modernismo brasileiro, op. cit., p. 325.
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autopropone como aquella figura capaz de liderar esa inflexién nacio-
nalista que estaba adquiriendo el modernismo.

En la conferencia, Graga comienza preguntandose qué es el espiri-
tu moderno, al que opta por caracterizar en oposicién al subjetivismo
dominante en el periodo anterior. A ese subjetivismo, en el que el arte
estd en funcién del “yo”, enfrentado al Universo; el espiritu moder-
no opone el “objetivismo dindmico”, a partir del cual el arte expresa
ya no la sensacién subjetiva, sino el propio movimiento de las cosas.
A partir de estas premisas, la conferencia realiza una especie de lar-
go excursus, dirigido a demostrar que esa gran conquista del espiritu
moderno no ha sido realizada en el cubismo, entendido en un senti-
do muy amplio que posiblemente engloba lo que Graga conocia con
respecto a las distintas manifestaciones de las vanguardias europeas:

“A libertagdo do subjetivismo dindmico do romantismo, ou mesmo do
subjetivismo contemplativo dos impressionistas, é a grande vitdria do es-
pirito moderno. O cubismo ndo chegou a realizar essa suprema desforra.
Hd no cubismo uma estatistica, que prepara o dinamismo, mas que ndo
realiza o perene e implacdvel movimento das coisas. A pintura, a escultu-
ra, ainda ndo atingiram esse modernismo estético, que a musica ostenta
nas ultimas criagdes de Strawinsky. A poesia ndo se emancipou do sen-
timentalismo mesmo nos poemas de um Apollinaire e de seus epigonos,
Cocteau, Cendrars, Ivan Goll e outros. Parece que hd uma constancia lirica
que mantém o estado subjetivo nos artistas mais livres. E estranho como
nesses poetas toda a arte estd em funcdo do eu, e eles exprimem o irreme-
didvel dualismo, e raro fundem o sujeito pensante no objeto pensado.”***

SAranha, G., “O espirito moderno”, en: ibidem, p. 312 [“La liberacién del subjetivismo
dindmico del romanticismo, o mismo del subjetivismo contemplativo de los impresio-
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JPor qué para Graca el “cubismo” o las manifestaciones de las
vanguardias en general no han conseguido realizar esa liberacién del
subjetivismo? La respuesta a esta pregunta se apoya en los argumentos
de A esthetica da vida: el objetivismo dindmico -dice Graga- es el corre-
lato de una filosoffa de la unidad, por la cual el artista es aquel que
expresa esos sentimientos vagos que surgen del contacto sensible con
la naturaleza, sentimientos que nos llevan a “la indiscriminacién con el
Todo infinito”. En su reaccién contra el impresionismo, el cubismo -en-
tendido en sentido amplio- pretendid libertarse de los sentidos, y ese
afédn de abstraccién constituy$ —para Graga- “su gran error”, que es la
deriva hacia un “exclusivismo intelectual”.

Esta critica al “cubismo” o a las vanguardias en sentido amplio
le sirve a nuestro autor para destacar, por oposicién, su propia pro-
puesta, ya condensada anteriormente en la férmula de “objetivismo
dindmico”:

“0 signo da nossa atualidade é o formiddvel empenho de reconstrugdo.

Neste caos, 0 objetivismo dindmico nos revela o universo nas suas for¢as

simples e eternas, e recompde com seus fragmentos ativos a unidade inte-

lectual e sentimental, criando uma ordem prdtica, simples, itil, enérgica.

Libertador e constructor, o espirito moderno sabe que hd uma unidade

nistas es la gran victoria del espiritu moderno. El cubismo no llegé a realizar esa supre-
ma revancha. Hay en el cubismo una estadistica que prepara el dinamismo, pero que
no realiza el perenne e implacable movimiento de las cosas. La pintura, la escultura,
todavia no alcanzaron ese modernismo estético, que la musica ostenta en las tltimas
creaciones de Stravinsky. La poesfa no se emancipé del sentimentalismo mismo en los
poemas de un Apollinaire y de sus epigonos, Cocteau, Cendrars, Ivan Goll y otros. Parece
que hay una constancia lirica que mantiene el estado subjetivo en los artistas més libres.
Es extrafio como en esos poetas todo el arte estd en funcidén del yo, ellos expresan un
irremediable dualismo, y raramente funden el sujeto pensante en el objeto pensado.”].
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essencial e infrangivel entre todos os seres, 0s organismos, que por sua vez
sdo drgdos do Todo Universal. (...) Ligar estes organismos particulares ao
organismo universal é o senso oculto da cultura. A obra de arte deve ter

uma vida interior em relagdo com a vida exterior, de que faz parte.”*'°

Entonces, contra ese exclusivismo intelectual que mantiene el dua-
lismo en la afirmacidn subjetivista, Graca identifica al objetivismo con
un “afdn constructivo” empefiado en establecer el vinculo o la ligacién
entre lo intelectual y lo sentimental, lo particular y lo universal, la vida
interior y la vida exterior, actividad que constituye primordialmente
la tarea de la cultura. Esta tarea de ligacién de lo particular con lo
universal implica también -como vimos en el andlisis de A esthetica
da vida- el sometimiento y la adecuacién a la naturaleza. Y aqui Graca
retoma, por un lado, el planteo de la necesidad de vencer a la naturaleza
-y en este sentido resalta que una de las conquistas del objetivismo di-
ndmico es el llamado a superar ese estado de subordinacién al mundo
natural que hace del brasilero un “lirico da tristeza”, pero por otro lado
el tema de la adecuacidn a la tierra aparece aqui tramitado a través del
imperativo de lograr una creacidn propia:

“Nem a imitagdo européia, nem a imitacdo americana -a criagdo brasilei-
ra. Todos os povos criaram. O prdprio americano do norte, ainda inculto,

81bidem, pp. 315-316 [“El signo de nuestra actualidad es el formidable empefio de re-
construccién. En este caos, el objetivismo dindmico nos revela el universo en sus fuer-
zas simples y eternas, y recompone con sus fragmentos activos la unidad intelectual y
sentimental, creando un orden préctico, simple, util, enérgico. Liberador y construc-
tor, el espiritu moderno sabe que hay una unidad esencial e infrangible entre todos los
seres, los organismos, que a su vez son érganos del Todo universal. (...) Ligar a estos
organismos particulares al organismo universal es el sentido oculto de la cultura. La
obra de arte debe tener una vida interior en relacién con la vida exterior de la que
forma parte”.].
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criou. 56 o brasileiro se julga incapaz de criar e resignado se humilha na
imitagdo. O nosso privilégio de ndo termos o passado de civilizagdes abori-
gines facilitard a liberdade criadora. Néo precisamos, como México o Peru,
remontar aos antepassados Maias, Astecas ou Incas, para buscar nos indi-
genas a espiritualidade nacional. O Brasil ndo recebeu nenhuma heranca
estética dos seus primitivos habitantes, miseros selvagens rudimentares.
Toda a cultura nos veio dos fundadores europeus. Mas a civilizagdo aqui
se caldeou para esbogar um tipo de civilizagdo, que ndo é exclusivamente
européia e sofreu as modificacées do meio e da confluéncia das ragas po-
voadoras do pafs. E um esbogo apenas sem tipo definido. E um ponto de
partida para a criacdo da verdadeira nacionalidade. A cultura européia
deve servir ndo para prolongar a Europa, ndo para obra de imitagdo, sim
como instrumento para criar cosa nova com os elementos, que vém da
terra, das gentes, da prdpria selvageria inicial e persistente.”*"”

Si, tal como sostenia en A esthetica da vida, es por medio del trabajo
y la disciplina que la cultura estética conseguird realizar la unién in-
disoluble del hombre brasilero y la naturaleza tropical, es importan-

Ibidem, pp. 318-319 [“Ni la imitacién europea, ni la imitacién americana -la creacién
brasilera. Todos los pueblos crearon. El propio americano del norte, atin inculto, cred.
Solo el brasilero se juzga incapaz de crear y resignado se humilla en la imitacién. Nues-
tro privilegio de no tener un pasado de civilizaciones aborigenes facilitara la libertad
creadora. No precisamos, como México o Perd, remontarnos a los antepasados Mayas,
Aztecas o Incas, para buscar en los indigenas la espiritualidad nacional. El Brasil no
recibié ninguna herencia estética de sus habitantes primitivos, miserables salvajes ru-
dimentarios. Toda la cultura nos vino de los fundadores europeos. Pero la civilizacién
aqui se calded para esbozar un tipo de civilizacién, que no es exclusivamente europea y
sufrid las modificaciones del medio y la afluencia de las razas pobladoras del pafs. Es un
esbozo apenas sin tipo definido. Es un punto de partida para la creacién de la verdadera
nacionalidad. La cultura europea debe servir no para prolongar la Europa, no para obra
de imitacidn, sino como instrumento para crear una cosa nueva con los elementos que
vienen de la tierra, de las personas, del propio salvajismo inicial y persistente.”].
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te subrayar que para Graga los elementos centrales de esa cultura se
identifican con la herencia europea, herencia que en el Brasil no per-
manecié intacta pero que es el indispensable “instrumento” a partir
del cual serd posible crear una “coisa nova”.

En este sentido, vale la pena recordar que ya en su primera novela
Canad (1902), Graca Aranha presenta una especie de teorfa del Brasil,
en la que es posible reconocer un tépico que -anclado en la perspec-
tiva evolucionista y determinista que constituyé el horizonte intelec-
tual de la generacién del '70- atraviesa la reflexién de intelectuales y
escritores de la Republica Velha y llega hasta el modernismo: la indis-
tincién entre raza y cultura'®. Una de las expresiones mds corrientes
de este tdpico es la que plantea que solo a partir de la base de una uni-
dad étnica serd posible el advenimiento de una “civilizacién” o cultu-
ra brasilera diferenciada y Unica. En Canad, este tema aparece proble-
matizado a partir de los discursos e intercambios de ideas entre los
tres personajes centrales. Nos encontramos asf, por un lado, con Lenz,
el inmigrante alemén tallado sobre el figurino nietzscheano que de-
muestra un completo desdén por la inferioridad racial de los no arios,
en particular de los mestizos, de ahi que su planteo sugiera, como so-
lucién al problema social del progreso en una regién como Brasil, la
substitucién de esa “raca hibrida” por europeos. Por otro lado, estd el
juez municipal de Porto de Cachoeiro, Paulo Maciel, cuyo pesimismo
racial también concluye afirmando que el problema de la “crisis mo-
ral” del pais no tiene solucién porque se asienta en la “incapacidad de
la raza para a civilizacién”. Y, finalmente, nos encontramos con Milkau

H8Cfr, Paes, J. P. (1991). “Canad: o horizonte racial”, Estudos Avangados, ano 5, N° 13, Sdo
Paulo, USP, pp. 161-179.
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el inmigrante alemdn, protagonista principal de la novela, cuyo plan-
teo se construye en oposicidn a sus otros dos interlocutores. Como ha
sefialado José Paulo Paes, este personaje afirma que la idea de raza no
pasa de ser un “preconceito aristocrdtico”, y que no existen “razas privi-
legiadas”, capaces de cumplir el papel de agentes civilizatorios, ya que
este papel pudo ser desempefiado tanto por semitas e hindues en el
mundo antiguo, como por franceses e ingleses en el mundo moderno.
Pero, al mismo tiempo en que subraya —contra el arianismo agresivo
de Lenz y el pesimismo racial de Maciel- que “as ragas civilizaram-se
pela fusdo”, establece una distincién entre “racas adiantadas” e “racas
virgens, selvagens”, atribuyendo a los pueblos superiores la iniciativa
del despliegue de la cultura, de la cual serfan estos los tnicos creado-
res y promotores. Tal como destaca Paes:

“Sem chegar ao encarecimento do bdrbaro e do selvagem por via do qual o
primitivismo modernista de 22-28 contestou a academizagdo do critério de
civilizagdo, Canad, confirmando seu cardter eminentemente pré-moder-
nista, dava um primeiro passo nesse sentido ao reconhecer a participagdo
das “ragas virgens, selvagens” no processo civilizatdrio, ainda que lhes

atribuisse, dentro dele, um papel dependente e passivo.”**

Podriamos considerar que esta inflexién se mantiene en la con-
ferencia del 24, que sostiene —en la linea de A esthetica da vida- la ne-
cesidad de la inteligencia de someter e incorporar los elementos de

"1bidem, p. 166 [“Sin llegar al reconocimiento del barbaro y del salvaje por medio del
cual el primitivismo modernista del 22-28 contest6 la academizacién del criterio de
civilizacién, Canad, confirmando su cardcter eminentemente premodernista, daba un
primer paso en ese sentido al reconocer la participacién de las 'razas virgenes, salvajes'
en el proceso civilizatorio, aun cuando les atribuyese dentro de él un papel dependiente
y pasivo.”].
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esa “metafisica barbara”, tendientes al ilusionismo y al terror, trans-
mitida a través de la herencia indigena y africana. Sin duda, estos
elementos no pueden ser ignorados o dejados de lado, pero se trata
de un tipo de incorporacién subordinada, porque estos materiales
tienen que ser procesados y subsumidos por la cultura -entendida
como la esfera universal de las actividades del espiritu- para produ-
cir el “todo” de la nacién.

En este sentido, asf como Graga sostiene que el brasilero no recibié
ninguna herencia estética de sus primitivos habitantes, subraya tam-
bién que el “primitivismo dos intelectuais” es un artificio tan falso como
el “arcadismo dos académicos”. De alli, afirma que:

“Ser brasileiro ndo é ser selvagem, ser humilde, escravo do terror, balbu-
ciar uma linguagem imbecil, rebuscar os motivos da poesia e da litera-
tura unicamente numa pretendida ingenuidade popular, turvada pelas
influéncias e deformacgdes da tradicdo européia. Ser brasileiro é ver tudo,
sentir tudo como brasileiro, seja a nossa vida, seja a civilizagdo estrangei-
ra, seja o presente, seja o passado. E no espirito que estd a manumissdo
nacional, o espirito que pela cultura vence a natureza, a nossa metafisica,
a nossa inteligéncia e nos transforma em uma forga criadora, livre e cons-
trutora da nagdo.”**

120Aranha, G., “O espirito moderno”, en: Teles, G. M. (1987). Vanguarda européia e moder-
nismo brasileiro, op. cit., p. 323 [“Ser brasilero no es ser salvaje, ser humilde, esclavo del
terror, balbucear una lengua imbécil, rebuscar los motivos de la poesia y la literatura
Unicamente en una pretendida ingenuidad popular, turbada por las influencias y defor-
maciones de la tradicién europea. Ser brasilero es ver todo, sentir todo como brasilero,
serd nuestra vida, sea la civilizacién extranjera, sea el presente, sea el pasado. En el
espiritu estd la liberacidn nacional, el espiritu que por la cultura vence la naturaleza,
nuestra metafisica, nuestra inteligencia y nos transfigura en una fuerza creadora, libre
y constructora de la nacién”.].
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Sin mencionarlo explicitamente, Graga critica aqui la propuesta
nacionalista del “Manifesto da Poesia Pau Brasil” de Oswald de Andra-
de, que analizaremos a continuacién. Mas alld de las disputas por la
pretensién del liderazgo del movimiento modernista, lo que esta en
juego son proyectos diferentes de construccién de una cultura nacio-
nal: el tipo de sintesis que Graga pregona como auténtica “creacién
brasilera” sugiere una incorporacién subalterna de ese lado inculto,
salvaje y barbaro que precisamente la perspectiva de Oswald exaltaba.
Hemos sefialado al principio que la propuesta de Graca puede enten-
derse como un planteo universalista de la cuestién nacional porque
para este autor la sintesis que subsume a la propia particularidad y la
expresa se realiza fundamentalmente desde la esfera universal de la
cultura. El fin es la “integracién en el Cosmos”, fin que solo se podra
realizar —en la perspectiva de Graga- a partir del encuentro de la in-
teligencia con la propia naturaleza, encuentro que integra la propia

experiencia particular en el acervo de la cultura universal.

Cabe sefialar también que, sobre el final del discurso en la Acade-
mia, Graga insinda una identificacidon entre su propuesta y la de los
jovenes modernistas, dado que ese movimiento de una “inteligencia
libertadora y constructora” ha sido puesto en marcha -como reconoce-
en “el pensamiento y la imaginacién de los espiritus jévenes”:

“Vem na musica de Villa-Lobos, que dd a nossa sensibilidade um ritmo
novo e poderoso, na poesia de Roland de Carvalho, libertador de nosso
romantismo, criador do nosso lirismo, na poesia de Guilherme de Almeida,
livre da natureza e das suas sugestoes subalternas, na poesia de Mdrio
de Andrade, vencedor do convencionalismo, construtor alegre do espirito
verdadeiramente brasileiro, nas esculturas de Brecheret, que objetivam
dinamicamente o subjetivo, no pensamento, na critica na poesia, no ro-
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mance de Renato Almeida, Jackson de Figueiredo, Agripino Grieco, Ma-
nuel Bandeira, Paulo Silveira, Tristdo de Athaide, Menotti Del Picchia,
Ribeiro Couto, Oswald de Andrade e mil espiritos séfregos de demolicdo

e construgdo.” 2

Nombrandolos publicamente, Graga introduce su propia versién
de la “familia de Klaxon” en el corazén de la Academia, reducto insti-
tucional por excelencia de esa bohemia simbolista parnasiana, con-
tra la cual se afirman los jévenes paulistas en sus primeros afos. Esta
versidn de Graga recoge algunos de los nombres de Klaxon, y excluye
a otros —como Rubens de Moraes, Alberto Couto de Barros, T4cito de
Almeida- y en la propia conferencia parece que tampoco menciond
a Manuel Bandeira, al que incluy$ posteriormente en la versién pu-
blicada en el libro 0 espirito moderno en 1925. En lineas generales, esta
lista no enfrenta a los jévenes paulistas, pero refuerza la visibilidad
del modernismo carioca, cercano a su propia figura -como lo muestra
la mencién en primer lugar de Roland de Carvalho, y la inclusién de
Paulo Silveira, Agripino Grieco, Renato Almeida y Tristdo de Athaide.
Si el orden de esta presentacidn revela cierta jerarquia -que coloca

en un lugar destacado a la poesia de Ronald de Carvalho, Guilher-

bidem, p. 323 [“Viene en la misica de Villa-Lobos, que da a nuestra sensibilidad un
ritmo nuevo y poderoso, en la poesia de Roland de Carvalho, libertador de nuestro ro-
manticismo, creador de nuestro lirismo, en la poesfa de Guilherme de Almeida, libre
de la naturaleza y de sus sugestiones subalternas, en la poesia de Mario de Andrade,
vencedor del convencionalismo, constructor alegre del espiritu verdaderamente bra-
silero, en las esculturas de Becheret, que objetivan dindmicamente lo subjetivo, en el
pensamiento, en la critica, en la poesia, en la novela de Renato Almeida, Jackson de
Figueiredo, Agripino Grieco, Manuel Bandeira, Paulo Silveira, Tristdo de Athaide, Me-
notti del Pichia, Ribeiro Couto, Oswald de Andrade y mil espiritus dvidos de demolicién
y construccién”.].
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me de Almeida y Mério de Andrade-, no deja de ser significativo que
Oswald aparezca recién en el final de esta enumeracién. Ciertamente,
las diferencias entre ambos —que esta conferencia implicitamente su-
braya- no pasaron desapercibidas para Oswald, quien apenas unos dfas
después publicé en las paginas del diario paulista A Manhd un fuerte ar-
ticulo, “Modernismo atrasado™?, en el que impugnaba no tanto las ideas
de Graga, sino mds bien la pretensién de este intelectual de erigirse en
una figura orientadora del modernismo. Ya veremos, mds adelante, a
propdsito de Estética, las repercusiones de esta polémica; conviene aho-
ra detenernos en el anélisis del “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, a fin de
visualizar claramente las diferencias entre ambas propuestas.

La propuesta nacionalista del “Manifesto da Poesia Pau Brasil”

Tal como sefiala Jardim de Moraes'?, el “Manifesto da Poesia Pau
Brasil”'** de Oswald de Andrade, publicado el 18 de marzo de 1924 en
el diario paulista Correio de Manhd puede ser considerado una de las
primeras intervenciones que ponen en evidencia un cambio de rum-
bo en las preocupaciones modernistas. De hecho, el Manifiesto marca
claramente esta reorientacién del movimiento, al insinuar la necesi-

dad de un nuevo comienzo:

122 Andrade, O. de, “Modernismo atrasado”, A Manhd, junho 25, 1924, en: Batista, M. R.,
Lopez, T. P. A. y Lima, Y. S. de (1972). Brasil: 1" tempo modernista- 1917/29. Documentagdo,
op. cit., p. 216.

123 Cfr, Moraes, E. J. de (1978). A Brasilidade modernista: sua dimensdo filoséfica, op. cit., pp.
82yss.

124 Andrade, O. de, “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, en: Teles, G. M. (1987). Vanguarda euro-
péia e modernismo brasileiro, op. cit., pp. 326-331.
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“0 trabalho da geragdo futurista foi ciclépico. Acertar o reldgio império da
literatura nacional. Realizada esta etapa, o problema é outro. Ser regional

e puro em suda época.”**

Podriamos considerar que Oswald realiza aqui un procedimiento
similar al de Mdrio en los comienzos de Klaxon: as{ como el mani-
fiesto-programa de Klaxon desplaza hacia el pasado las intervencio-
nes anteriores afirmando la necesidad de abrir paso a un momento
constructivo; Oswald declara clausurado ese momento en el que la
preocupacidn central pasaba por discernir las coordenadas en las que
situaba “el espiritu de la época” y sefiala que “el problema es otro”. No se
trata ya de promover un desplazamiento de las formas agotadas de la
poesia parnasiana en nombre de un programa de actualizacién de
la cultura, sino més bien de encarar la necesidad de renovacién es-
tética desde una perspectiva nacionalista que valoriza un redescu-
brimiento de la realidad brasilera, sistematicamente negada por del
predominio del “lado doutor”, es decir, por una “cultura de importa-
cién”, caracterizada por la erudicién estéril y la repeticién mondtona
de soluciones europeas. En este sentido, es posible distinguir en el
“Manifesto da Poesia Pau-Brasil” dos niveles: un nivel destructivo, que
insiste en desplazar una perspectiva cultural que carece de potencia
vital -porque oculta la auténtica realidad y se limita a la repeticién
de corrientes importadas- y un nivel constructivo que aboga por una
perspectiva que se sostiene -como veremos- en la yuxtaposicién y
convivencia de antagonismos.

125Andrade, O. de, ibidem [“El trabajo de la generacién futurista fue ciclépeo. Ajustar el
reloj imperio de la literatura nacional. Realizada esta etapa, el problema es otro. Ser
regional y puro en su época.”].
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Con respecto a esto, vale la pena aclarar que el lado destructor
del Manifiesto -que impugna esa “falsa cultura”- sugiere un arco de
coincidencias con el diagndstico de Graga Aranha: ambos autores de-
nuncian un desacuerdo profundo de la inteligencia con la realidad
brasilera. En el caso de Oswald, ya desde la conquista se encuentra en
germen esa perspectiva erudita, deformadora de la realidad:

“0 lado doutor. Fatalidade do primeiro branco aportando e dominando
politicamente as selvas selvagens. O bacharel. Ndo podemos deixar de ser
doutos. Doutores. Pais de dores anénimas, de doutores andnimos. O Impé-
rio foi assim. Eruditamos tudo. Esquecemos o gavido do penacho.

A nunca exportacdo de poesia. A poesia anda oculta nos cipds maliciosos

da sabedoria. Nas lianas da saudade universitdria.”*?

Este desencuentro de la inteligencia con la realidad se acenttia con

la importacién acritica de orientaciones estéticas europeas:

“Houve um fendmeno de democratizagdo estética nas cinco partes sdbias
do mundo. Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de carneiro que
ndo fosse ld mesmo ndo prestava. A interpretagdo do diciondrio oral das
Escolas de Belas Artes queria dizer reproduzir igualzinho... Veio a pirogra-
vura. As meninas de todos os lares ficaram artistas (...).

Na muisica, o piano invadiu as saletas nuas, de folhina na parede. Todas as
meninas ficaram pianistas. Surgiu o piano de manivela, o piano de patas.

126Andrade, O. de, ibidem, p. 326 [“El lado docto. Fatalidad del primer blanco aportando
y dominando politicamente las selvas salvajes. El licenciado. No podemos dejar de ser
doctos. Doctores. Pafs de dolores anénimos, de doctores anénimos. El Imperio fue asi.
Eruditamos todo. Olvidamos el gavildn del penacho.

La nunca exportacién de poesia. La poesfa anda oculta en las enredaderas maliciosas de
la sabidurfa. En las lianas de la nostalgia universitaria.”].
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A Playela. E a ironia eslava compds para a Playela. Stravinsky.
A estatudria andou atrds. As procissdes sairam novinhas das fdbricas.

S6 ndo se inventou uma mdquina de fazer versos -jd havia o poeta

parnasiano.”'*

Por un lado, el Manifiesto denuncia a ese Brasil académico, “dou-
tor”, que digiere mal —para usar una metéfora antropofagica- las co-
rrientes importadas de Europa, por el otro, propone reemplazar esta
ptica falsa por una “nova perspectiva”, que debe ser lo suficientemen-
te amplia para permitir percibir toda una serie de contradicciones de
la realidad, cubiertas y enmascaradas por esa falsa cultura. Tal como
sostiene Moraes'?, el Manifiesto aboga por una perspectiva que haga
visible las fuerzas escondidas de la nacién, yuxtaponiendo los anta-
gonismos entre pasado y presente, modernizacién y atraso, campo y
ciudad, la tendencia erudita y la sabiduria popular.

Esta nueva perspectiva es insinuada ya en el comienzo del Mani-
fiesto, cuando afirma que “a poesia existe nos fatos”: la poesia existe en
los hechos que son por si mismos acontecimientos pictéricos, folclé-
ricos, histéricos, étnicos, culinarios y linguisticos (“os casebres de aca-

7 Ibidem [“Hubo un fenémeno de democratizacién estética en las cinco partes sabias
del mundo. Se habfa instituido el naturalismo. Copiar. Cuadro de ovejas que no fuera de
pura lana, no servia. La interpretacién en el diccionario oral de las Escuelas de Bellas
Artes querfa decir, reproducir tal cual... Vino el pirograbado. Las chicas de todos los
hogares se volvieron artistas. [...]

En la musica, el piano invadié las salitas desnudas, con almanaques en la pared. Todas
las chicas se volvieron pianistas. Surgié el piano mecénico y el piano de cola. La pianola.
Y la ironfa eslava compuso para la pianola. Stravinsky.

La estatuaria vino detras. Las procesiones salieron nuevitas de las fabricas.

Solo no se inventd una maquina de hacer versos -ya existfa el poeta parnasiano”.].

15Cfr, Moraes, E. J. de (1978). A Brasilidade modernista: sua dimensdo filosdfica, op. cit., p. 85 y ss.
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frdo e de ocre das favelas”, “o carnaval”, las crénicas del descubrimiento
y la colonizacién del Brasil, la etnia, la minerfa, la cocina, “a lengua sem
arcaismos, sem erudicdo”, enriquecida por los propios errores y neologis-
mos); la poesia existe en los hechos que componen la “originalidad na-
tiva”, como materia prima exportable, de naturaleza histérica y social.

Si contra “os cipos maliciosos da sabedoria”, la poesia existe en los
hechos, la posibilidad de ver con ojos libres pone de manifiesto aque-
llo que habia negado la perspectiva “bacheleresca”: 1a “base dupla” en la
que abrevan los elementos constitutivos de la nacionalidad:

“Temos a base dupla e presente -a floresta e a escola. A raga crédula e
dualista e a geometria, a dlgebra e a quimica logo depois da mamadeira
e do chd de erva-doce. Um misto de 'dorme nené que o bicho vem pegd' e
das equagdes.”?

Es decir, el Manifiesto se abre a la constatacién de que en Brasil
conviven yuxtapuestas dos realidades: una ligada a los procesos de
modernizacién que afectan a todos los fendmenos de la realidad, y
otra mds barbara y primitiva, que mantiene intacto el estado de magia
e inocencia salvajes. Si para Graga Aranha la accidn de cultura debia
permitir unificar ambas realidades, subordinando la segunda a la pri-
mera; Oswald defiende una posicién que aboga por la convivencia de
estos antagonismos, sugiriendo que es justamente ese lado primitivo
y barbaro el que mayormente condensa esa “originalidade nativa”. Sin

embargo, no se trata de renunciar al presente de la modernizacién:

12Andrade, O. de, “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, en: Teles, G. M. (1987). Vanguarda eu-
ropéia e modernismo brasileiro, op. cit., p. 330 [“Tenemos la base doble y presente -la
floresta y la escuela. La raza crédula y dualista y la geometria, el 4lgebra y la quimica
luego, después de la mamadera y el té de yerbabuena. Una mezcla de 'duérmete mi
nifio, duérmete ya que viene el cuco y te comerd' y las ecuaciones.”].
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“A poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar domingueira, com passari-
nhos cantando na mata resumida das gaiolas, um sujeito negro compon-
do uma valsa para flauta e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo

o presente.”'®

12
’

En esa “sala de jantar domingueira” coexisten la “mata” y el “jornal
coexistencia que hace de esa “sala de jantar” un espacio especificamente
brasilero. Del mismo modo, esos hechos estéticos primitivos que consti-
tuyen a la poesia coexisten en un paisaje en el que también entran “los ci-
lindros de los molinos”, “las turbinas eléctricas”, “las usinas productoras”
y “las cuestiones cambiarias”. Tal como reconoce Moraes', para Oswald
no se trata de subordinar o de integrar los dos polos que constituyen es-
tos antagonismos, mas bien la “nueva perspectiva” que propone el Mani-
fiesto apuesta a la conciliacién entre ambos, conciliacién que se realiza a

partir de la aprehensién intuitiva de estos elementos:

“Apenas brasileiros de nossa época. O necessdrio de quimica, de mecdnica,
de economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Prdticos.
Experimentais. Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparagdes
de apoio. Sem pesquisa etimoldgica. Sem ontologia.

Bdrbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil.
A floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danga. A
vegetagdo. Pau-Brasil.”'*2

B3O1bidem, p. 329 [“La poesfa Pau-Brasil es un comedor dominguero, con pajaritos can-
tando en la selva reducida de las jaulas, un sujeto flaco componiendo un vals para flauta
y la Mariquita leyendo el diario. En los diarios anda todo el presente.”].

Blyéase el anélisis del Manifiesto en: Moraes, E. J. de (1978). A brasilidade modernista: sua
dimensdo filoséfica, op. cit., pp. 80-90.

B21bidem, p. 331 [“Apenas brasileros de nuestra época. Lo necesario de quimica, de me-
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Si para Graga la intuicién era la facultad por excelencia que permi-
tia expresar y realizar la integracidn en el Todo; para Oswald més bien
se manifiesta como el instrumento que permite discernir o captar los
elementos esenciales de esa yuxtaposicién, en la cual lo primitivo y
lo moderno conservan su cardcter de tales. Si para ambos la intuicién
posibilita la identificacién de los elementos constitutivos del “alma
brasilera”, Oswald apuesta a mantener intactos todos aquellos rasgos
de la “metafisica barbara” que Graca Aranha consideraba necesario
superar y vencer a través de la actividad de la cultura.

Debemos senalar que el Manifiesto junto con las Memdrias Senti-
mentais de Jodo Miramar, publicadas en ese mismo afio, y el libro de
poesias Pau-Brasil de 1925, exhiben el intenso contacto de Oswald con
algunos circuitos de la vanguardia parisina, durante su estadia en
Francia en 1923, contacto mediado por la figura de Blaise Cendrars'®,
a quien habfa conocido por intermedio de Paulo Prado en Parfs.

Este poeta suizo, cuyo verdadero nombre era Frédéric Sauser, con-
vivié durante los afios finales de la primera década del siglo XX con
un grupo de pintores y poetas (Apollinaire, Picasso, Braque, Leger,
Delaunay, Max Jacob, André Salmon, Reverdy y Cocteau, entre otros),
que ya para 1909 son reconocidos como un frente tGnico enrolado en
el cubismo. La carrera de Blaise Cendrars se inicia con la publicacién
de los poemas de Les Pdques d New York en 1912, pero se consolida con

cénica, de economia y de balistica. Todo digerido. Sin meeting cultural. Practicos. Ex-
perimentales. Poetas. Sin reminiscencias librescas. Sin comparaciones de apoyo. Sin
investigacién etimoldgica. Sin ontologfa.”].

133Cfr. Nunes, B. (1979). Oswald Canibal. Sio Paulo: Editora Perspectiva, pp. 12-13. Véase
también Eulalio, A. (2001). A aventura brasileira de Blaise Cendrars. Sdo Pablo: EDUSP-FA-
BESP (2* edicién revisada y ampliada por Carlos Augusto Calil).
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la aparicién de Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France en
1913, “premier livre simultané” -como la obra fue anunciada. El libro
presenta como un todo integral el texto de Cendrars -en el cual se
destacaban la desarticulacién de la sintaxis y las imdgenes chocantes-
con las ilustraciones de Sonia Delauney, y fue impreso en una sola
hoja de dos metros, que se desdoblaba en 22 paneles. Marjerie Perloff
sefiala que, como parte de la campafia publicitaria dirigida a promo-
cionar el libro, publica un manifiesto en el nimero de septiembre de
1913 del periddico de la vanguardia berlinesa Der Sturm:

“La literatura es parte de la vida. No es algo que este ‘aparte’. No escribo
por oficio. Vivir no es un oficio (...) He escrito mis poemas mds bellos en las
grandes ciudades, entre cinco millones de hombres; o, para no olvidar los
Jjuegos mds bellos de mi infancia, cinco mil leguas bajo el mar acompariado
por Julio Verne. Toda vida no es mds que un poema, un movimiento (...).

Amo las leyendas, los dialectos, los errores gramaticales, las novelas po-
liciacas, la carne de las muchachas, el sol, la Torre Eiffel, los apaches, los
buenos negros y esa astucia de un europeo que se burla de la modernidad.
;Ddnde voy? No tengo ni idea, ya que incluso entro en los museos.”"

Tal como analiza Perloff, en este manifiesto encontramos al enfant
terrible que aparatosamente se distancia de todas las escuelas poéticas,
para subrayar la por entonces extendida conviccién de que la vida y
el arte son inseparables, y que la poesia se realiza en el encuentro y la
yuxtaposicién de elementos primitivos (las leyendas, los dialectos, los
apaches, “los bons négres”) y modernos (la Torre Eiffel). Estos intereses

134Cita tomada de Perloff, M. (2009). El momento futurista (trad. de Mariano Peyrou). Va-
lencia: Pre-textos/ Universidad Politécnica de Valencia, p. 85.
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llevaron a Cendrars a publicar después de la guerra los Dix-neuf Poémes
Elastiques (1919), libro relacionado con la transposicién de lo visual a
la poesfa, dedicado e ilustrado por Léger, Delaunay, Roger de la Fres-
naye, Chagall, y Archipenko; y la Anthologie Négre (1921), que fue un
éxito de critica y de publico, a pesar de que la guerra ya habia eclipsa-
do la experimentacién primitivista de la primera época del cubismo.

En 1923, el encuentro del “casal Tarsiwald” con las vanguardias es-
tuvo mediado por la figura de Cendrars, cuya presencia facilit6 la con-
vivencia de estos jévenes brasileros con figuras como Leger, Brancusi,
Satie, Jules Romains, Picabia, Cocteau, André Lhote, Valery Larbaud,
René Bacharach y Maximilien Gautier, muchos de los cuales pasaron
a engrosar la lista de amigos personales del “casal”. Tal como sugiere
Benedito Nunes', es este encuentro con Cendrars el que propicia en
Oswald la elaboracién de una poética que encontraba en las artes plas-
ticas el eje referencial de sus conceptos instrumentales. Asi, tanto en
el libro de poemas Pau-Brasil como en las Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar, Oswald desplaza la descripcién por la sucesién de fragmen-
tos instantdneos, la rememoracidn subjetiva por el apunte anecdéti-
co, la efusidn lirica por la parodia.

A instancias de Paulo Prado, Cendrars realiza su primera vi-
sita al Brasil que se extenderd de febrero a julio de 1924, meses
en los que se prolonga esa intensa convivencia, que se reparte
entre las tertulias de los salones paulistas y las estadias en la fa-
zenda Morro Azul, propiedad de un extravagante amigo de Paulo
Prado, Luis Bueno de Miranda. Durante la Semana Santa de 1924,

3Nunes, B., “Estética e correntes do modernismo”, en: Avila, A. (comp.) (1975). O mo-
dernismo. Sdo Paulo: Perspectiva, pp. 39-53.
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toda una “caravana modernista” acompafa a Cendrars a un recorri-
do por las ciudades histéricas de Minas Gerais (Sdo Jodo e Sdo José
d'El-Rei, Congonhas do Campo, Sabard, Ouro Preto, Mariana), viaje
que Aracy Amaral®¢interpreta como un verdadero redescubrimien-
to de la tradicién colonial y de la realidad brasilera, operado por
esos jévenes paulistas que pocos afios antes insistian en anclar sus
intervenciones en una modernidad fundamentalmente urbana. Es
importante resaltar que Cendrars no va a negar ese lado “futurista”
de las vanguardias: de hecho, su fascinacién por la torre Eiffel, el
automovilismo y la aviacidn, junto con su concepcién del artista
como “ingeniero” refuerzan ese legado, que el poeta va a conjugar
con una también sostenida fascinacién por una ingenuidad exdtica,
popular y primitiva.

Como sostiene Benedito Nunes'”’, tanto el “Manifesto da Poesia Pau-
Brasil” como el posterior “Manifesto Antropdfago” funden y asimilan
distintos estimulos intelectuales -dado que la valorizacién del primi-
tivismo estaba presente no solo en las vanguardias, sino que existia al
respecto todo un repertorio comun al que se integraban los estudios
sobre la mentalidad magica de Levy Bruhl y la exploracién freudiana
del inconsciente. Pero Blaise Cendrars es el tunico que aparece expli-
citamente mencionado en 1924, autenticando esa nueva perspectiva
que incita a la yuxtaposicién de lo primitivo y lo moderno:

“Uma sugestdo de Blaise Cendrars: -Tendes as locomotivas cheias,
ides partir. Um negro gira a manivela do desvio rotativo em que es-

138 Amaral, A. A. (1997). Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas. Sao Paulo: Ed. 34/ Fabesp,
pp. 15-20.

137Cfr, Nunes, B. (1979). Oswald Canibal, op. cit., pp. 17 y ss.
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tais. O menor descuido vos fard partir na dire¢do oposta ao vosso
destino.”**®

En la linea de esta sugerencia de Blaise Cendrars, podria conside-
rarse que el “Manifesto Pau-Brasil” aspira a efectuar una reconstruc-
cién del gusto y de la inteligencia brasilera, basada en una “vuelta al
sentido puro”, filiada a la simplicidad formal que hizo del cubismo un
“primitivismo de la forma externa”.

Esta singular apropiacidn de las vanguardias conduce a Oswald a
afirmar -a partir de la yuxtaposicién de antagonismos- una concep-
cidn sincrética de la cultura, en la que es posible reconocer puntos de
contacto con la perspectiva que, casi una década después, desarrollard
Gilberto Freyre en Casa Grande & Senzala. En efecto, en esa “base dupla”
en la que conviven sin disolverse “a floresta e a escola”, es posible reco-
nocer una concepcién de la cultura que, como en Gilberto, afirma la
“manera particularmente hibrida y plastica de combinar las més dife-
rentes tradiciones sin pretender fundirlas en una sintesis completa y
definitiva: antagonismos en equilibrio”*. A diferencia de Mdrio, para
quien -como veremos a continuacién- la esfera de la cultura debe
propiciar una sintesis original de esos elementos opuestos, Oswald
afirma la riqueza compatible de esas oposiciones.

138[“Una sugerencia de Blaise Cendrars: —Tenéis las locomotoras llenas, vais a partir.

Un negro gira la manivela del desvio rotativo en que estdis. El menor descuido, os hara
partir en la direccién opuesta a vuestro destino.”].

139Cfr, Nunes, B., “Estética e correntes do modernismo”, op. cit., p. 52.

“OAratjo, R. B. de (1994). Guerra y Paz. Casa Grande & Senzala e a obra de Gilberto Freyre nos
anos 30. S3o Paulo: Editora 34, p. 133. Véase también Benzaquen de Aradjo, R. (2001). “Ra-
yos y Truenos. Ambigiiedad y Exceso en la obra de Gilberto Freyre”, en: Prismas. Revista de
Historia Intelectual, N° 5. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, pp. 31-40.
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La perspectiva nacionalista de Mdrio

Tal como vimos, para 1922-1923, Mdrio encarna el internacionalis-
mo de Klaxon en la figura del critico, preocupado por discernir las li-
neas que atraviesan el “espirito da época”. Esa misma inflexién aparece
en una carta a Sérgio Milliet de mayo de 1923:

“Os poemas [de Ivan Goll] chegaram-me justamente apds ter eu escrito
uma cronica para a Revista do Brasil, em que dizia éste anseio de univer-
salidade que anima os modernistas de quase todo o mundo.”'*!

Este “deseo de universalidad” en el cual Mdrio converge con “os mo-
dernistas de quase todo o mundo” sufre una alteracién radical durante
1924, que lo lleva a cuestionar el planteo universalista de A escrava
que ndo é Isaura, practicamente en el mismo momento en que el libro
(escrito en 1922) sale publicado (en 1924). De hecho, asf le escribe a
Joaquim Inojosa en noviembre de 1924:

“A minha 'Escrava' derivada duma explica¢do oral que fiz da poética
modernista universal, reflete necessariamente e demasiadamente sobre
ideais europeus. Ora isso me desgosta no livro porque é ldgico que a rea-
lidade brasileira contempordnea do Brasil, se pode ter pontos de contato
com a realidade contempordnea da esfalfada civilizagdo do Velho mundo
ndo pode ter o mesmo ideal porque as nossas necessidades sdo inteira-
mente outras. Nés temos que criar uma arte brasileira. Esse é o tinico meio
de sermos artisticamente civilizados. Quem dentre nds refletir ideais ou

ICarta de Mario de Andrade a Sérgio Milliet, Paulicéia, 30-5-1923, en: Duarte, P. (1977).
Mario de Andrade por ele mesmo (2 edigdo). Sdo Paulo: HUCI TEC, Secretaria de Cultura,
Ciéncia e Tecnologia, p. 289 [“Los poemas me llegaron justo después de haber escrito
una crénica para la Revista de Brasil, en la que mencionaba ese deseo de universalidad
que anima a los modernistas de casi todo el mundo.”].
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apenas sentimento alemdo, portugués ou mesmo americano do norte é um
selvagem, ndo estd no periodo civilizado de criagdo. Estd no periodo da
imitagdo, do mimetismo a que o selvagem ¢é levado pela dependéncia, pela
ignordncia e pela fraqueza. Se é certo que nas conseqiiéncias espirituais
que a minha 'Escrava’ dita, esse abrasileiramento do brasileiro estd impli-
citamente promulgado, é também certo que a grande maioria se esquece-
rd de tirar a ilagdo e vera mais certamente do livro ditames prdticos mais
fdceis de apreender. Veja bem: abrasileiramento do brasileiro ndo quer
dizer regionalismo nem mesmo nacionalismo = o Brasil pros brasileiros.
Significa s6 que o Brasil pra ser civilizado artisticamente, entrar no con-
certo das nagdes que hoje em dia dirigem a civilizagdo da Terra, tem que
concorrer pra esse concerto, com o que o singulariza e individualiza, parte

essa unica que poderd enriquecer e alargar a Civilizagdo.”'**

"2nojosa, J. (1968). O movimento modernista em Pernambuco. Rio de Janeiro: Tupy, pp.
340-341 en: Moraes, E. J. de (1988). "Modernismo revisitado", op. cit., pp. 232-233 [“Mi
'Esclava' derivada de una explicacién oral que hice de la poética modernista universal,
reflexiona necesaria y excesivamente sobre ideales europeos. Ahora, eso me disgus-
ta en el libro porque es légico que la realidad brasilera contemporanea de Brasil, si
bien puede tener puntos de contacto con la realidad contemporanea del Viejo Mundo,
no puede tener el mismo ideal porque nuestras necesidades son enteramente otras.
Nosotros tenemos que crear un arte brasilero. Ese es el modo de ser artisticamente
civilizados. Quien entre nosotros refleje ideas o apenas sentimientos alemanes, portu-
gueses 0 mismo americanos del norte es un salvaje, no estd en el perfodo civilizado de
la creacién. Esta en el perfodo de la imitacidén, del mimetismo al que el salvaje es llevado
por la dependencia, por la ignorancia y por la debilidad. Si bien es cierto que en las
consecuencias espirituales que mi 'Esclava' dicta, ese abrasileramiento del brasilero estd
implicitamente promulgado, es también cierto que la gran mayoria se olvidara de llegar
a esta conclusién y verd mdas claramente los dictdmenes précticos del libro, més faciles
de aprender. Vea bien: abrasileramiento del brasilero no quiere decir regionalismo ni
nacionalismo = Brasil para los brasileros. Significa solo que Brasil, para ser civilizado
artisticamente, para entrar en el concierto de las naciones que hoy en dia conducen la
civilizacién de la tierra, tiene que concurrir a ese concierto con lo que lo singulariza e
individualiza, parte tnica que podré enriquecer y ampliar la Civilizacién.”].
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Como vemos, Mario toma distancia de su propio planteo universa-
lista anterior, e intenta promover una lectura del texto que lo inscribe
en otra perspectiva: ya no se trata de resaltar la universalidad del “es-
pirito da época”, sino més la particularidad que afirma en el Brasil pre-
ocupaciones y necesidades enteramente diferentes a las de Europa.
;Qué ha sucedido entre mediados de 1923 y fines de 1924 para que se
produzca esta modificacién tan fuerte de la perspectiva universalista?

Podemos considerar que la carta pone en evidencia una reformula-
cién del programa que sustentaba A escrava que ndo ¢ Isaura a partir de
las repercusiones del “Manifesto Pau-Brasil” y de la conferencia “0 espi-
rito moderno” de Graga Aranha en la Academia. En este sentido, Mério
parte de la premisa comun a estas dos posiciones: es necesario crear un
arte brasilero. Pero, a diferencia de Graga, que proponia un fortaleci-
miento de la esfera de la cultura en general a fin de vencer y subyugar
a esa naturaleza barbara, Mdrio insiste en que ese aporte brasilero debe
partir de las propias necesidades, de la propia configuracién racial y
social —elemento que, desde la perspectiva del intelectual maranhense,
mas bien debia ser absorbido por la esfera universal de la cultura.

Tanto es asi que este “ser selvagem” de Mdrio no se identifica aqui
con quien pretende “ser humilde, esclavo del terror, balbucear una
lengua imbécil, rebuscar los motivos de la poesia y de la literatura tni-
camente en una pretendida ingenuidad popular”*** -términos con los
cuales Graca rechazaba la vertiente primitivista que abria la perspec-
tiva de Oswald. Ser salvaje es también, para Mdrio, “permanecer en la
incultura”, pero esta incultura estd definida por la imitacién europea,

"Aranha, G., “O espirito moderno”, en: Teles, G. M. (1987). Vanguarda européia e moder-
nismo brasileiro, op. cit., p. 323.
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por el apego irreflexivo a ideales y sentimientos que no se acomodan

ni surgen de esas necesidades propias. En cierto sentido, Mério recoge

e invierte el planteo de Graga: el salvaje dominado por el terror es

aquel aferrado a la exterioridad de la cultura.

El tema es retomado en la correspondencia con Carlos Drummond

de Andrade, quien en noviembre de 1924 le habia escrito a Mario,

planteando algunos problemas con respecto a esa inflexién nacio-

nalista:

138

“Sou acidentalmente brasileiro. (...) Detesto o Brasil como a um ambiente
nocivo a expansdo de meu espirito. Sou hereditariamente europeu, ou an-
tes: francés. Amo a Franga como um ambiente propicio, etc. Tudo muito
velho, muito batido, muito Joaquim Nabuco. Agora, como acho indecente
continuar a ser francés no Brasil, tenho que renunciar a unica tradicdo
verdadeiramente respeitdvel para mim, a tradicdo francesa. Tenho que
resignar-me a ser indigena entre os indigenas, sem ilusées. Enorme sa-
crificio; ainda bem que vocé reconhece! Af o lado trdgico do caso. E um
sacrificio a fio, desaprovado pela razdo (como todo sacrificio). Confesso-
lhe que ndo encontro no cérebro nenhum raciocinio em apoio a minha
atitude. S6 o coragdo me absolve. (...) Bem pesadas as coisas, duvido se
haverd vantagem em sacrificar-se espiritualmente a uma cambada de
bestas como é a quase toda mentalidade de nossos irmdos brasileiros. E
por outro lado, estou quase a afirmar que uma certa classe de espiritos,
de formagdo e educagdo nitidamente universalista, tem direito de sobre-
por as suas conveniéncias mentais das dessa mesma confusa e anénima
cambada de bestas. Monstruoso? Serd antes humano. Espero que ndo veja
nessas palavras a intengdo de criar uma oligarquia intelectual, ou qual-
quer coisa parecida como um cld o mandarinato das letras. Ndo. Estamos,
se ndo me engano, em dias largamente democrdticos, em que nenhuma
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aristocracia é possivel, mesmo a da inteligéncia. Quis apenas justificar
a posicdo em que se encontram muitas criaturas honestas, inteligentes
e cultas em face de apertado dilema: nacionalismo ou universalismo? O
nacionalismo convém as massas, o universalismo convém as elites (repito:
ndo se trata de cld).”***

La respuesta de Mdrio va a derribar esa oposicién entre un nacio-
nalismo que se identifica con la “barbarie” de las masas versus un uni-
versalismo que corresponderia al refinamiento de las elites educadas
en la tradicién europea:

4carta de Carlos Drummond de Andrade a Mério de Andrade, Belo Horizonte, 22 de
noviembre de 1924, en: Coelho Frota, L. (org.) y Santiago, S. (prefacio y notas) (2002).
Carlos & Mdrio. Correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mdrio de Andrade. Rio de
Janeiro: Bem-Te-Vi, pp. 59-60 [“Soy accidentalmente brasilero. (...) Detesto el Brasil
como a un ambiente nocivo para la expansién de mi espiritu. Soy hereditariamente
europeo, o mejor: francés. Amo a Francia como un ambiente propicio, etc. Todo muy
viejo, muy charlado, muy Joaquim Nabuco. Ahora, como encuentro indecente conti-
nuar siendo francés en Brasil, tengo que renunciar a la tinica tradicién verdaderamente
respetable para mi, la tradicidn francesa. Tengo que resignarme a ser indigena entre
los indigenas, sin ilusiones. Enorme sacrificio, jque menos mal que td reconoces! Ahi
el lado trégico del caso. Es un sacrificio al hilo, desaprobado por la razén (como todo
sacrificio). Te confieso que no encuentro en el cerebro ningtin raciocinio que apoye mi
actitud. Solo el corazén me absuelve. (...) Bien pensadas las cosas, dudo si habrd alguna
ventaja en sacrificarme espiritualmente por un montén de bestias, como es la casi toda
mentalidad de nuestros hermanos brasileros. Y por otro lado, estoy a un triz de afirmar
que cierta clase de espiritus, de formacién y educacién nitidamente universalista, tie-
nen derecho a anteponer sus conveniencias mentales a las de ese confuso y anénimo
montén de bestias. ;Monstruoso? Serd antes humano. Espero que no veas en estas pala-
bras la intencién de crear una oligarquia intelectual, o cualquier cosa parecida como un
clan o mandarinato de las letras. No. Estamos, si no me engafio, en dias largamente de-
mocraticos, en los que ninguna aristocracia es posible, ni siquiera la de la inteligencia.
Quise apenas justificar la posicién en la que se encuentran muchas criaturas honestas,
inteligentes y cultas en vistas de un apretado dilema: ;jnacionalismo o universalismo?
El nacionalismo conviene a las masas, el universalismo conviene a las elites (repito: no
se trata de clan).”].

139



Ideas en espiral

140

“Tudo errado. Primeiro: ndo existe essa oposicdo entre nacionalismo e
universalismo. O que hd é mau nacionalismo: o Brasil pros brasileiros
-ou regionalismo exético. Nacionalismo quer dizer simplesmente ser
nacional. O que mais simplesmente significa: Ser. Ninguém que seja ver-
dadeiramente, isto é, viva, se relacione com o seu passado, com as suas
necessidades imediatas prdticas e espirituais, se relacione com o meio e
com a terra, com a familia, etc., ninguém que seja verdadeiramente, dei-
xard de ser nacional. O despaisamento provocado pela educagdo em li-
vros estrangeiros, contaminagdo de costumes estrangeiros por causa da
ingénita macaqueagdo que existe sempre nos seres primitivos, ainda, por
causa da leitura demasiadamente pormenorizada ndo das obras-primas
universais dum outro povo, mas das suas obras menores, particulares,
naciondis, esse despaisamento é mais ou menos fatal, ndo hd duvida
num pais primitivo e de pequena tradicdo como o nosso. Pois é preciso
desprimitivar o pais, acentuar a tradicdo, prolongd-la, engrandecé-la.
(..) De que maneira nds podemos concorrer prd grandeza da humanida-
de? E sendo franceses ou alemdes? Ndo, porque isso jd estd na civiliza-
¢do. O nosso contingente tem que ser brasileiro. O dia em que nés formos
inteiramente brasileiros e sé brasileiros a humanidade estard rica de
mais uma raga, rica duma nova combinacdo de qualidades humanas.
(...) Avanco mesmo que enquanto o brasileiro ndo se abrasileirar, é um
selvagem. Os tupis nas suas tabas eram mais civilizados que nés nas
nossas casas de Belo Horizonte e S. Paulo. Por uma razdo simples: ndo
hd Civilizacdo. Hd civiliza¢es. Cada um se orienta conforme as necessi-
dades e ideais duma raga, dum meio e dum tempo. (...) Ns imitando ou
repetindo a civilizagdo francesa, ou alemd, somos uns primitivos, por-
que estamos ainda na fase do mimetismo. Nossos ideais ndo podem ser
os da Franca porque as nossas necessidades sdo inteiramente outras,
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1n0sso povo ¢ outro, nossa terra outra etc. Nos sé seremos civilizados o
dia em que criarmos o ideal, a orientagdo brasileira. Entdo passaremos
da fase do mimetismo, prd fase da criacdo. E entdo seremos universais,

porque nacionais.”*

Mério comienza despegando su propuesta del regionalismo ufa-
nista y exotista, al subrayar que no existe esa tensidn entre naciona-
lismo y universalismo que Drummond presenta, porque la tnica via

“5Carta de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, Belo Horizonte, 22 de
noviembre de 1924, en: ibidem, pp. 70-71 [Todo errado. Primero: no existe esa oposicién
entre nacionalismo y universalismo. Lo que hay es un mal nacionalismo: Brasil para los
brasileros -o regionalismo exdtico. Nacionalismo quiere decir simplemente ser nacio-
nal. Lo que mds simplemente significa: ser. Nadie que sea verdaderamente, esto es, viva,
se relacione con su pasado, con sus necesidades inmediatas practicas y espirituales, se
relacione con el medio y con la tierra, con la familia, etc., nadie que sea verdaderamen-
te, dejard de ser nacional. El desarraigo provocado por la educacién en libros extran-
jeros, la contaminacién de costumbres extranjeras por causa de la ingénita imitacién
que existe siempre en los seres primitivos, todavia por causa de la lectura demasiado
pormenorizada no de las obras maestras universales de otro pueblo, sino mas bien de
sus obras menores, particulares, nacionales, ese desarraigo es mds o menos inevitable
en un pafs primitivo o de pequefia tradicién como el nuestro. Entonces es preciso despri-
mitivizar al pafs, acentuar la tradicién, prolongarla, engrandecerla. (...) ;De qué manera
nosotros podemos concurrir para la grandeza de la humanidad? ;Es siendo franceses o
alemanes? No, porque eso ya estd en la civilizacién. Nuestro aporte tiene que ser brasi-
lero. El dfa en que nosotros seamos enteramente brasileros y solo brasileros, la humani-
dad estard rica de un raza més, rica de una nueva combinacién de cualidades humanas.
(...) Adelanto ademds que, en tanto el brasilero no se abrasilere, es un salvaje. Los tupis
en sus tiendas eran mds civilizados que nosotros en nuestras casas de Belo Horizonte
y S. Paulo. Por una razén simple: no hay Civilizacién. Hay civilizaciones. Cada una se
orienta conforme las necesidades e ideales de una raza, de un medio, de un tiempo (...).
Nosotros imitando o repitiendo la civilizacién francesa, o alemana, somos unos primiti-
vos, porque estamos todavia en la fase del mimetismo. Nuestros ideales no pueden ser
los de la Francia porque nuestras necesidades son enteramente otras, nuestro pueblo es
otro, nuestra tierra otra, etc. Nosotros solo seremos civilizados el dfa en que creemos el
ideal, la orientacién brasilera. Entonces pasaremos de la fase del mimetismo para la fase
de la creacidn. Y, entonces seremos universales, en tanto nacionales.”].
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de acceso al canon de la cultura universal es la elaboracién de una
“orientacién brasilera”. La realizacién de esta empresa requiere del
contacto con obras maestras universales de otros pueblos, en tanto
ese aporte contribuya para desenvolver la propia particularidad, an-
clada en el medio, en la tradicién y en las necesidades propias'*®. Des-
de esta perspectiva, la apertura universalista solo resulta perniciosa
cuando conduce a la imitacidn extética de soluciones exdgenas, repri-

miendo asf el propio desenvolvimiento.

En ese sentido, el tipo de acercamiento a la cultura francesa al que
se refiere Drummond aparece despojado del “aura” que lo ubicaba en
el lugar por excelencia de la civilizacién: ser salvaje es entregarse a
la “macaqueagdo”, al “despaisamento”, a la apropiacién irreflexiva de
la cultura extranjera, que impide la elaboracién de esa contribucién
propia. Y aqui Mdrio introduce un argumento que apela, en clave
spengleriana'”’, al descentramiento de la nocién de civilizacién: no
existe “la” Civilizacién porque la idea de la “humanidad” y la “historia
universal” dirigidas hacia el progreso no son sino abstracciones, pro-
ductos de una cultura particular. Existen mds bien diversas culturas
que nacen de la interaccién de determinada/s raza/s sobre el medio, y
confieren una fisonomia particular a todas las producciones humanas
radicadas en ella. Esta perspectiva refuerza ese imperativo de elabo-
rar una cultura propia.

146y éase Aratjo, R. B. de, “Esali e Jacé: Cordialidade e identidade nacional em Mario
de Andrade e Paulo Prado”, en: Teles, G. M. y Valaddo Diniz J. C (2005). Didlogos Ibero-
americanos. Rio de Janeiro: Galo Franco, pp. 152-160.

"Sobre las lecturas y apropiaciones de Spengler en la obra de Mério de los afios '20,
véase Berriel, C. E. 0. (1987). Dimensdes de Macunatma. Filosofia, Género e Epoca, Dissertacio
de Mestrado. Campinas: IEL/Unicamp, pp. 70 y ss.
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Hay otra indicacién que Madrio realiza en la carta a Drummond,
que sugiere ya los medios a partir de los cuales el escritor paulista va
a encarar esta tarea:

“Ndo é o coragdo que absolverd vocé. E a sua prdpria inteligéncia. E um
pequeno esforco fard depois o resto. Eu também jd sofri da moléstia de
Nabuco. Ndo importa que a gente seja um pouco falso consigo mesmo no
principio. Nada de esperar a graga divina de bragos cruzados. Nada de
dizer: se um dia eu for nacional, serei nacional. A graca divina depende de
nossa cooperagdo, dizem os estadistas catélicos. Vocé faga um esforcinho
pra abrasileirar-se. Depois se acostuma, ndo repara mais nisso e é brasi-
leiro sem querer.”*%

Es evidente que, para Mdrio, esa empresa es fundamentalmente
constructiva y, como tal, obra de la inteligencia consciente. Mario des-
confia de las “vias emocionales”, y también de la intuicién, y en esto
difiere radicalmente tanto de la postura sustentada por Graga, como
de la perspectiva de Oswald. Este tema aparece desarrollado en un ar-
ticulo contemporéaneo a estas cartas, titulado “Oswald de Andrade”*,

8Carta de Carlos Drummond de Andrade a Mario de Andrade, Belo Horizonte, 22 de
noviembre de 1924, en Coelho Frota, L. (org.) y Santiago, S. (prefacio y notas) (2002).
Carlos & Mdrio. Correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mdrio de Andrade, op. cit.,
p- 71 [“No es el corazén el que te absolverd. Es tu propia inteligencia. Y un pequefio es-
fuerzo hard después el resto. Yo también ya sufr{ de la molestia de Nabuco. No importa
que uno sea un poco falso consigo mismo al principio. Nada de esperar la gracia divina
de brazos cruzados. Nada de decir: si un dia llegara a ser nacional, seré nacional. La
gracia divina depende de nuestra cooperacién, dicen los estadistas catdlicos. Tt haces
un esfuercito para abrasilerarte. Después que te acostumbras, no te fijas més en eso y
eres brasilero sin querer”.].

9 Andrade, M. de, “Oswald de Andrade” en: Batista, M. R., Lopez, T. P. A.y Lima, Y. S. de
(1972). Brasil: 1 tempo modernista- 1917/29. Documentagdo, op. Cit., pp. 219-225.
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en el que a propdsito de las Memdrias sentimentais de Jodo Miramar,
Mario se refiere por primera vez a la reorientacién nacionalista del
modernismo. El articulo termina subrayando que, si bien todavia no
existe una “conciéncia verdadeiramente brasileira”, las “pesquisas moder-

nistas” se orientan en ese sentido, lo cual:

“E trabalho consciente. E deve ser, sobretudo, prdtico, tradicional e
experimental. Muito nos ajudard a obra dos historiadores, dos folcloristas,
dos regionalistas, dos socidlogos. Nédo nos deve preocupar a opinido que
essa gente séria possa ter de nds. Somos naturalmente para eles: loucos,
pdndegos e talvez mesmo cabotinos, ahl... Mordamos-lhe a polpa das
obras. Quando boas. Alimentemo-nos com elas. Esse consciente, comum
trabalho é bela e titil coisa.”™

Este trabajo consciente y comdn, por el cual la experimentacién
literaria debe recoger también el aporte de los historiadores, folclo-
ristas, regionalistas, etc., en la elaboracién de esa conciencia colectiva
comun, contrasta con la presentacién general que el articulo realiza

de la figura de Oswald y de las Memdrias sentimentais de Jodo Miramar.

En efecto, Mario comienza rebatiendo la imagen de “blagueur” que
rodeaba a Oswald, es decir, la del personaje volcado a la burla provo-
cativa, sutil e ingeniosa, pero volatil como toda ocurrencia pasajera.
Mdrio afirma aqui que esta imagen no es exacta, porque “Oswald cree
en las ideas que predica y en sus propios gestos”, y esa inalterable

3%bidem, p. 224 [Es trabajo consciente. Y debe ser sobretodo préctico, tradicional y
experimental. Nos ayudard mucho la obra de los historiadores, de los folcloristas, de
los regionalistas, de los sociélogos. No nos debe preocupar la opinién que esa gente se-
ria pueda tener de nosotros. Para ellos, somos naturalmente: locos, bromistas y quizés
también farsantes, jah!... Morddmosle la pulpa a las obras. En el caso de que sean bue-
nas. Alimentémonos con ellas. Ese consciente, trabajo comuin es una cosa bella y dtil.”].
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creencia en s{ mismo y en los otros es el origen de una de las faculta-
des que mds admira en Oswald: “ese poder certero de interesar y divertir”.
Oswald no es un blagueur, cree en lo que hace, pero esa accién no estd
guiada por la reflexién sino por una intuicién que conduce a lo impre-
visto. Y asi como Oswald “age com alma e vida” y “sai farsa”, el prefa-
cio de la novela anuncia intenciones constructivas, pero “o livro saiu
a mais alegre das destruicdes”. Segin Mdrio, la novela no realiza -como
proclama el prefacio- un trabajo de “vuelta al material en si”, porque
en la concepcidn de Mdrio esa vuelta al material implica un trabajo de

sistematizacidn:

“A volta ao material implicava por certo dar toda a atengdo a lingua bra-
sileira que estd se formando. Mas ainda aqui a solu¢do aparece bem outra
da pretendida pelo autor. Uma lingua se forma segundo fendmenos psi-
coldgicos perfeitamente fixados e quase sempre inalterdveis. Ora Osvaldo
finge ignorar essas verdades e na parte que lhe pertence propriamente
no livro, isto é, quando ndo encarna qualquer dos personagens, apresenta

dic¢do eminentemente artistica e personalissima. (..)

Compreende-se porém: a criagdo dessa linguagem que tudo abandona
pela expressdo, mesmo leis universais e bdsicas é exemplo fundamental-
mente destrutivo que ignora as necessidades do material e lhe desrespeita
mesmo a razdo de existéncia. Um erro se justifica por aceitacdo incons-
ciente e undnime. E entdo ndo é mais erro. Ainda, acidentalmente, por
necessidade passageira de expressdo. Mas uma lingua existe porque nela
tal dic¢do é certa e tal errada. E provém de colaboragdo coletiva. O escri-
ba fixa a filha de todos, trangando-lhe os cabelos, limpando-lhe o nariz
porventura; e se o faz com genialidade chama-se Dante ou Camdes. Com a
lingua do que Osvaldo se serviu ndo hd como censurar-lhe defeitos de téc-
nica. Assim o autor resolveu muito bem e com o melhor bom-humor deste
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mundo o problema de ndo errar o, digamos agora: portugués e ndo in¢d-lo
de barbarismos internacionais, como nos Condenados. Justificou todos os
erros. Fez deles meios de expressdo. Ndo se sabe mais o que é voluntdrio e

0 que nasceu da inadverténcia.”*!

Es decir, en las Memorias sentimentais do Jodo Miramar, Oswald
mezcla: yuxtapone en un collage cubista fragmentos de cartas y
discursos de los diversos personajes, en el que la parodia de la jerga
rebuscada de los letrados bachilleres convive con la sétira del cocoli-
che italiano y la diccién brasilera. Efectivamente, Oswald considera
medios de expresiones a todas esas formas del lenguaje, y en esa co-
existencia de elementos diferentes funda su “vuelta al material”. Y
Mdrio presenta su disidencia con esta versién, porque desde su pers-
pectiva, la construccién de una lengua brasilera debe ser un trabajo

Blbidem, p. 221-222 [“La vuelta al material implicaba ciertamente dar toda la atencién
a la lengua brasilera que se estd formando. Pero todavia aquf la solucién parece otra
que la pretendida por el autor. Una lengua se forma segtin fenémenos psicoldgicos per-
fectamente fijados y casi siempre inalterables. Ahora, Osvaldo finge ignorar esas ver-
dades y en la parte que propiamente le pertenece del libro, esto es, cuando no encarna
a cualquiera de los personajes, presenta una diccién eminentemente artistica y perso-
nalfsima. (...) Sin embargo, se entiende: la creacién de esa lengua que todo lo abandona
por la expresién, mismo leyes universales y bésicas, es un ejemplo fundamentalmente
destructivo que ignora las necesidades del material y le falta el respeto a la razén misma
de su existencia. Un error se justifica por aceptacién inconsciente y undnime. Entonces,
no es mds un error. Todavia, accidentalmente, por necesidad pasajera de expresién.
Pero una lengua existe porque en ella tal diccidn es cierta y tal errada. Y proviene de
la colaboracién colectiva. El escriba fija a la hija de todos, peindndole los cabellos, lim-
pidndole la nariz por ventura; y si lo hace con genialidad se llama Dante o Camdes. Con
la lengua de la que Osvaldo se sirvié no hay cémo marcarle defectos de técnica. Asi el
autor resolvié muy bien y con el mejor buen humor de este mundo el problema de no
equivocarse o, digdmoslo ahora: portugués y no la pila de barbarismos internacionales,
como en Los condenados. Justificé todos los errores. Hizo de ellos medios de expresién.
No se sabe mds lo que es voluntario y lo que nacié de la inadvertencia.”].

146



Karina R. Vasquez

de sistematizacién de expresiones populares y usos corrientes de la
lengua, que debe desplazar a las inflexiones lusitanas. Mdrio no estd
a favor de la convivencia de esos diferentes usos del lenguaje; desde
su perspectiva es necesaria la construccién de UNA lengua que sea
expresién de la conciencia nacional —una conciencia nacional que a
su juicio todavia no existe como tal, y que tiene que ser, como la len-
gua, “Intima, popular e undnime”**?, Pero esta propuesta totalizadora
no puede ser realizada exclusivamente desde la literatura. Requiere
-como subraya Mdrio al final del articulo- del aporte de otros sabe-
res -la historia, la filologfa, el folclore, etc.- que permiten al artista
“escoger con inteligencia”** los elementos de la cultura popular que
son efectivamente nacionales. En este sentido, poco después, desde
las paginas de Estética, Mdrio va a sostener que el arte debe contribuir
a ese esfuerzo de nacionalizacién de la cultura, sacrificando las pre-
tensiones individualistas de construir una “obra bella”, separada de
todo valor social. En este sentido, el gesto primitivista, para Mario,
consiste en realizar un “arte interesado”, en el cual los criterios pro-
piamente estéticos —por los cuales una obra se inscribe en el canon
de la cultura universal- se encuentran con aquellos que afirman la

funcién social y colectiva del arte!™.

152 Ibidem, p. 224.

153Esta expresién se encuentra en una referencia a Tarsila de Amaral, que a diferencia
de Oswald: “Ndo repete nem imita todos os erros da pintura popular, escolhe com inteligéncia
0s que ndo sdo erros e se serve deles.”. Andrade, M. de (1972). “Oswald de Andrade: Pau
Brasil. Sans Pareil, Paris, 1925” en: Batista, M. R., Lopez, T. P. A. y Lima, Y. S. de (1972).
Brasil: 1 tempo modernista- 1917/29. Documentagdo, op. cit., p. 230 [“No repite ni imita to-
dos los errores de la pintura popular, escoge con inteligencia los que no son errores.”].

B45ardim de Moraes, E. de (1999). Limites do moderno. 0 pensamento estético de Mdrio de

Andrade. Rio de Janeiro: Relume-Dumar4, p. 41.
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Como anticipamos al comienzo de este capitulo, este recorrido sin-
tético por las intervenciones de Graga, Oswald y Mdrio -intervenciones
que dieron forma al giro nacionalista que se produce al interior de las co-
rrientes modernistas a partir de 1924- pretende introducir el andlisis de
Estética, que curiosamente fue el inico emprendimiento colectivo ancla-
do en Rio de Janeiro incorporado al acervo modernista, lo cual no ocurrié
con otras revistas posteriores como Festa (1927-1929)"%, Més all4 de las
diferencias, lo que jugd en dicha incorporacién es el particular entrecru-
zamiento de posiciones y proyectos que tuvieron lugar en las paginas de
Estética, tema que analizaremos a continuacidn.

Estética

El primer niimero de Estética aparecié en septiembre de 1924. En la
presentacion de la edicién facsimilar, titulada sugestivamente “Vida
da Estética e ndo Estética da vida”, Prudente de Moraes cuenta cdmo la
idea de editar una revista fue tomando forma en conversaciones con
Sérgio Buarque de Holanda. En principio, la iniciativa apuntaba a ar-
mar una revista que no fuera exclusivamente literaria, sino mas bien
de cultura general. Los primeros meses de 1924 fueron dedicados a
convocar la colaboracién gratuita de los amigos. Segun el testimonio
de Prudente,

“Sérgio escreveu a Mdrio de Andrade, que logo se prontificou a colabo-
rar e obter a colaboragdo dos amigos, em S. Paulo. Guilherme de Almei-
da estava morando no Rio e foi conversado pessoalmente, assim como

13yéase de Gomes, A. M. C. (1999). Essa gente de Rio. Modernismo e nacionalismo. Rio de
Janeiro: FGV.
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Couto de Barros, em breve temporada carioca. Os do Rio receberam muito
bem a idéia, embora ndo deixassem de manifestar alguma reserva quanto
a orientacdo e aos critérios da revista, dirigida por dois jjeunes poétes si
simpathiques', como diria depois, Blaise Cendrars, dos quais sé um -Sérgio
Buarque de Holanda- era conhecido como escritor, por seus artigos.”'*

Esta alusién a las “reservas” manifestadas por algunos intelectua-
les de Rio, sugiere que mds alld del apoyo de Mério y otras figuras
ligadas al modernismo, no era fécil para estos jovenes de 22 y 24 afios,
instalarse como directores de una revista literaria. El complejo am-
biente intelectual de Rio exigia la intervencién de alguna figura de
renombre, que avalara esa direccién compartida por dos jévenes
de escasa trayectoria. En sus rememoraciones posteriores, tanto Pru-
dente como Sérgio, insisten -cincuenta afios después- en desligarse
de la figura de Graga Aranha, sugiriendo que la eleccién del nombre y
el articulo de presentacidn que abre la revista son casi el fruto de una
casualidad: en un encuentro imprevisto, en la calle, en la puerta de un
gran almacén de ramos generales, Graga propone titular a la revista
“Estética” -nombre que, segin ellos, aceptaron a falta de uno mejor-y

%¢pantas, P. (seudénimo de Prudente de Moraes, neto) (1974). “Vida de Estética e ndo
Estética da vida”, en: Estética 1924-1925 (edicidn facsimilar). Rio de Janeiro: Gernasa, p.
VIL Todas las citas de la revista pertenecen a esta edicidn. Se ha respetado la ortografia
y la puntuacién original. Se ha usado el nimero de paginas de esta edicién facsimilar,
donde la numeracidn es sucesiva [“Sérgio escribié a Mdrio de Andrade, que pronto se
ofrecié para colaborar y obtener la colaboracién de los amigos, en S. Pablo. Guilherme
de Almeida estaba viviendo en Rio y fue hablado personalmente, asi como Couto de
Barros, en breve temporada carioca. Los de Rio recibieron muy bien la idea, aun cuando
no dejasen de manifestar alguna reserva en cuanto a la orientacién y a los criterios de
la revista, dirigida por dos 'jeunes poétes si simpathiques', como dirfa después Blaise Cen-
drars, de los cuales solo uno -Sérgio Buarque de Holanda- era conocido como escritor,
por sus articulos.”].
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se ofrece a realizar el articulo de presentacién, oferta que resultaba

embarazoso rechazar'®.

Esta causalidad no aparece como tal en la propia revista, porque
-como veremos- todo el primer nimero gira en torno a la propuesta
de Graca Aranha. Este es un punto que no se le escapa a Mério, que
comentando con Manuel el primer nimero de Estética, escribe:

“Alids o nimero de Klaxon é muito menos dedicado ao Graca que o da
Estética. Nesta afora eu, que também entro na filosofia integralista (Ro-
nald chamou a filosofia graciana de Integralismo. Creio que quis dizer
Integracionismo, que fica bem mais exato) como Pilatos no Credo, afora
o Couto de Barros e s6, o resto é uma verdadeira escraviddo do Graca. E
¢ pena francamente. Esse todo Infinito jd estd aporrinhando a gente, ndo
achas? E uma verdadeira obsessdo a mania desses rapazes de quererem se
integrar no Cosmos. Sebo!”1%®

Efectivamente, en el primer niimero de la revista resulta excesiva
la presencia de Graga Aranha, presencia que responde no solo a los
contactos y relaciones de sus jévenes directores —de hecho, Sérgio y

157Ctr. Ibidem, p. VIIL Véase también “Entrevista com Sérgio Buarque de Holanda” y
“Entrevista com Prudente de Moraes, neto”, en: Moraes Leonel, M. C. de (1984). Estética
revista trimensal e o modernismo, op.cit., pp. 170-189.

58Carta de Mério de Andrade a Manuel Bandeira, San Pablo, 22 de noviembte de 1924,
en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira,
op. cit., p. 153 [“El niimero de Klaxon estd mucho menos dedicado a Graga que el de Es-
tética. En esta, excepto yo, que también entro en la filosoffa integralista (Ronald definié
a la filosoffa graciana como Integralismo. Creo que quiso decir Integracionismo, que es
mucho més exacto) como Pilatos en el Credo, excepto Couto de Barros y punto, el resto
estd verdaderamente sometido a Graga. Y es francamente una pena. Ese todo Infinito ya
nos estéd enfadando, ;no te parece? Es una verdadera obsesién la mania de esos jévenes
de querer integrarse en el Cosmos. jPuaf!”].
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Prudente al parecer eran conocidos por aquella época como “os meni-
nos do Sr. Graca Aranha”'*- sino también a las coincidencias entre las
propuestas de este autor y el modelo de revista que tenfan en mente.
Como recuerda Prudente:

“Precisdvamos optar por um modelo para a revista. O gosto sempre seguro
de Sérgio Buarque de Holanda indicou o modelo inglés da revista de T. S.
Eliot: The Criterion.”®

Prudente sugiere que la revista inglesa fue un modelo grafico para
Estética: de alli proviene la idea de un ntimero voluminoso (136 pagi-
nas, la primera entrega), austero, despojado de vifietas e ilustraciones,
con una periodicidad trimestral -tal como sostenia su par londinense.
Sin embargo, el primer sumario de Estética también muestra afinida-
des con el proyecto de la revista de Eliot: en su extensa seccién de “Cré-
nicas y Notas”, exhibe una vocacién cosmopolita al incorporar, junto a
la seccién de “Literatura Brasilera”, otra de “Literaturas anglo-saxonias”,
“Literatura Francesa” y una especial dedicada a la resefia de polémicas
y notas aparecidas en otras revistas extranjeras, titulada “Revistas e
Jornaes”. En este sentido, vale destacar que ya desde su ensayo Tradi-
tion and the Individual Talent de 1919, el joven poeta insistia en inscribir
a la literatura inglesa en el contexto de la gran tradicién europea de
Homero, Virgilio y Dante, impugnando las tendencias localistas de los

1%y éase “Entrevista com Sérgio Buarque de Holanda”, en: Moraes Leonel, M. C. de
(1984). Estética Revista trimensal e o modernismo, op. cit., pp. 170-180.

10pantas, P. (seudénimo de Prudente de Moraes, neto) (1974). “Vida da Estética e nio
Estética da Vida”, op. cit., p. VIII [“Necesitdbamos optar por un modelo para la revista.
El gusto siempre seguro de Sérgio Buarque de Holanda indicé el modelo inglés de la
revista de T. S. Eliot: The Criterion.”].
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poetas georgianos. As{, The Criterion surge en 1922 como una revista
predominantemente literaria, que aspira a canalizar hacia Londres
las “mds profundas corrientes del pensamiento europeo”, y a la vez
consolidar relaciones con escritores y editores de las més prestigio-
sas revistas europeas. Asi lo muestran las cartas que Eliot escribe a
Valery Larbaud, Herman Hesse, André Gide, Charles Du Bos, Ernest
Curtius, Antonio Marichalar, entre otros, solicitando colaboraciones
y contactos. Podria considerarse que, particularmente en el primer
ndmero, Estética presenta algunas similitudes con este emprendi-
miento londinense: no hay colaboraciones extranjeras —como desde
su primer nimero exhibe The Criterion-, pero si es clara la inflexién
cosmopolita y el interés de presentar a la revista como un dmbito
de articulacién de la produccién brasilera y los autores, obras y de-
bates europeos, desplazando al mismo tiempo el tono combativo de
Klaxon. Es decir, propiciando el didlogo y la difusién de las obras y
debates de la literatura anglosajona, la literatura francesa e inclu-
so de autores espafioles como Ortega y Gasset, este primer nimero
de Estética se muestra mds cercano al tipo de integracién cultural
alentado por la obra de Graga Arahna, que aquella que sostiene la
inflexidn nacionalista del “Manifesto Pau-Brasil”, o las primeras bus-
quedas de Mdrio en esa direccidn.

De hecho, Estética fue enviada a las principales revistas internacio-
nales —europeas y americanas- de la época, y fue objeto de un comen-
tario en la propia The Criterion, en la seccién Foreign Reviews, firmado
por el poeta F. S. Flint, quien destacd —con alguna ironia- la propuesta
del articulo de presentacién de Graga Aranha.

Una diferencia importante entre Estética y su par inglesa estaba
dada por el hecho de que los jévenes cariocas no contaban con ningtin
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mecenas que garantizara la publicacién trimestral, como lo fue Lady
Rothermere para The Criterion. La parte financiera estaba totalmente
a cargo de Prudente, que puso sus ahorros a disposicidn para la salida
del primer ndmero. Segln su propio testimonio'®, para el segundo
ndmero se reuni6 el dinero de los anuncios conseguidos por algunos
amigos (dos anuncios: el de charutos Danneman y el de Guarand Es-
pumante y Chocolate Lacta de Lorenzi & Cia) y el de la subscripcio-
nes, pero fue necesario usar un papel més barato. Se esperaba pagar
el tercer numero con la recaudacién de la venta individual, junto a lo
obtenido por nuevas subscripciones, pero el cobrador, “antigo trapal-
hdo, herdi de muitas extraordindrias aventuras, confessou ter sido for¢ado a
dar outras aplicagdes ao dinhero”'®?, y Prudente tuvo que reunir por su
cuenta el dinero para este ultimo nimero. Hubo un intento de publi-
car un cuarto nimero para el cual ya habian recibido colaboraciones,
pero la perspectiva de un aumento de los costos, la desorganizacién
en la cobranza y la falta de financiamiento terminaron frustrando esta
expectativa.

Segun Prudente, la tirada del primer niimero fue de 800 ejempla-
res, y alcanzaron mds o menos 220 subscripciones. La revista fue dis-
tribuida en las librerfas de Rio, en San Pablo a través de José Olympio
Pereira —por entonces encargado de la librerfa Garraux-, en Belo Hori-
zonte, donde Pedro Navas era representante de la revista, y en Recife,
a partir de la colaboracién de Joaquim Inojosa.

lpantas, P. (seudénimo de Prudente de Moraes, neto) (1974). “Vida da Estética e ndo

Estética da Vida”, op. cit., pp. X-XII.
162[“Conocido chanta, héroe de muchas aventuras extraordinarias, confesé haber sido

obligado a darle otras aplicaciones al dinero.”]
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El primer mimero: a “escraviddo” de Graga

Un andlisis mas detallado de este primer niimero aspira a mostrar
cémo la revista se identifica con el tipo de propuesta nacionalista ela-
borada por Graca Aranha. De hecho, no hay una presentacién de los
propdsitos u objetivos a cargo de los directores. La revista se abre di-
rectamente con el articulo de Graca Aranha, “Mocidade e Esthetica™®,
insinuando -a falta de otra indicacién- que all{ estdn delineados los
ejes principales que pretende desenvolver la revista.

Se trata, efectivamente, de un articulo programatico que a partir
de la exaltacién del “espirito de mocidade” une dos generaciones -la
generacién del '70 y la de los jévenes modernistas-, presenta una ima-
gen ferozmente critica de la Primera Republica e inscribe su propio
programa como el programa de la revista.

Graga comienza sefialando que justamente ese “espirito de mocida-
de” que estuvo ausente del pafs durante largo tiempo -a punto tal que
los cronistas de los comienzos de la primera guerra reclamaban de
una juventud que parecia senil, alejada de cualquier ideal-, sin embar-
go “ya habia soplado ardiente y ambicioso por todo el pais”. En efecto,
para este autor, ese “espirito de mocidade” es el que inspird y animé las
dos grandes revoluciones sociales de la abolicién y la repdblica, “actos

e mocidade” precedidos por la transfiguracién intelectual que propi-
d dade” did la transf; telectual
ciaron el positivismo y el monismo de la Escola de Recife. Para Graga,
ambos acontecimientos fueron la obra de una juventud desinteresada
que -movida por el sentimiento- se enfrentd a los intereses retrégra-
dos de la esclavitud y la monarquia.

163 Aranha, G. (1924). “Mocidade e Esthetica”, en: Estética, ano I, N° 1, set., Rio de Janeiro,
pp. 3-11.
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“0 espirito de mocidade, inspirado do puro sentimento, venceu o interesse
e teve razdo contra a razdo.”'*

Sin embargo, ese “espiritu de mocedad”, en su anhelo de libera-
cién, desencadené fuerzas sociales que no pudo controlar: asi se su-
mergia en la “inconsciencia nacional”, abriendo las puertas para el
predominio de los “instintos mais primitivos, todas as aspiracées mais gros-
seiras”. Y aqui, el ensayista ve surgir la figura de un “hombre nuevo”,

caracterizado negativamente:

“Ao passo que se foram apagando, evaporando, as tradi¢des surgiu o
'homem novo'. E o rebento de mesticagem, a flor da plebe. Com animo
de depredar, dominar, gosar, invade a sociedade, de que os seus incertos
antepassados estavam excluidos. E vingativo como filho de escravo, que
se liberta, rancoroso como um pdria, que rumina longamente a sua des-
forra. E bestial e ladrdo. A sua auddcia o leva a dominar pelo terror. (...)
Deante da sua invasdo, o espirito desinteressado da mocidade idealista se
eclypsa. Privado desta for¢a vital o Brasil envelhece, soffre de uma crise de
decrepitude precoce. Tudo definha na preguicosa languidez tropical. As
energias solares ndo exaltam os homens e ndo lhes ddo o impulso creador.
(.) Numa dolorosa mistura de decrepitude e infantilidade a intelligén-
cia é débil. Ndo tem expressdo prépria, compraz-se na imitagdo. As idéas
recebidas e gastas perduram nesse terreno molle, o passado prolonga-se

indefinidamente.”

%4 1bidem, p. 4 [“El espiritu de mocedad, inspirado de sentimiento puro, vencié al interés
y tuvo razén contra la razén.”].

185 1bidem, p. 5-6 [“A medida que se fueron borrando, evaporando las tradiciones, surgié
el 'hombre nuevo'. Es el brote del mestizaje, la flor de la plebe. Con dnimo de depre-
dar, dominar, gozar, invade la sociedad, de la que sus inciertos antepasados estaban
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Podriamos considerar, siguiendo el anélisis de Paes'®®, que Graga re-
toma aqui algunos tépicos de Canad (1902), donde la critica al funciona-
miento de las instituciones en la Primera Republica tiene como corre-
lato una imagen peyorativa del ascenso social del mulato, construida a
partir del prisma del determinismo geografico, imagen que evoca la de
los “mesticos litordneos, histéricos e desequilibrados” de Euclides da Cunha
en Os sertdes. Pero si en Canad la solucién pasa fundamentalmente por
la “teoria do branqueamento™*’, es decir, por la formacién de una nueva
raza, en el que se diluya progresivamente -a través del aporte de los in-
migrantes europeos- ese fondo de poblacién mestiza, en este articulo la
salida de esa “crise de decrepitude precoce” esta asociada al acontecimien-
to de la guerra. En efecto, la guerra fue “la inconmensurable herida hu-
mana y el dolor universal que despertd por todas partes la conciencia
de los pueblos”. La guerra instaura una ruptura que permite en el Brasil

la emergencia de ese “joven moderno, desassombrado e puro”.

Este joven pertenece a una “generagdo sportiva”, que se ha entre-
nado intelectualmente desplazando el romanticismo por “o profundo

excluidos. Es vengativo como un hijo de esclavo, que se libera, rencoroso como un paria,
que rumia largamente su desagravio. Es bestial y ladrén. Su audacia lo lleva a dominar
por medio del terror. (...) Frente a su invasidn, el espiritu desinteresado de la juventud
idealista se eclipsa. Privado de esa fuerza vital, el Brasil envejece, padece una crisis
de decrepitud precoz. Todo se debilita en la perezosa languidez tropical. Las energias
solares no exaltan a los hombres y no les dan el impulso creador. (...) En una dolorosa
mezcla de decrepitud e infantilismo, la inteligencia es débil. No tiene expresién propia,
se satisface con la imitacién. Las ideas recibidas y gastadas perduran en ese terreno
indolente, el pasado se prolonga indefinidamente.”].

168paes, J. P. (1991). “Canad: o horizonte racial”, op.cit., pp. 161-179.

17y/éase también Skidmore, T. E. (1976). Preto no branco. Raga e nacionalidade no pensa-
mento brasileiro. Rio de Janeiro: Paz e Terra, pp. 127-130.
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sentido da realidade e a ac¢do dynamica do objectivismo”, y debe llevar
adelante la misién de “modernisar, nacionalisar e universalisar o Brasil”,
tarea que se plantea como “o grande trabalho politico a que é chamada a
intelligéncia brasileira”.

Ciertamente, Graga se plantea como problema la necesidad de
crear una “cultura colectiva” en el Brasil. Reconoce que en la pobla-
cién ignorante hay una “matriz primitivista” de la que puede “salir
ingenuamente mucha belleza y emocién”. Pero no es alli donde prin-
cipalmente deben buscar inspiracién estos jévenes intelectuales:

“Aquelles que receberam o fluido da cultura, e cujos olhos se desvenda-
ram, ndo podem voltar d innocencia perdida. Em vez de este artificio,
deste recurso desesperado ou fallacioso ao diliivio da ignordncia para
que appellam os povos fatigados, o que nos compete fazer é extremar a
cultura, manejal-a como alavanca que revolva e prepare o terreno para
a construcgdo que desafie a natureza, liberte-se della, seja obra pura do
espirito livre, creacdo humana independente, sem a imitacdo das formas
inumerdveis, que para a obra de imitagdo nos offerece insidiosamente
a natureza. A mdxima cultura ndo sé vence a matéria universal e cria
verdadeiramente o homem, como o liberta da deformacdo sentimental,
da inversdo dos valores que a péssima e deficiente cultura espalha. Toda
a praga literdria é extirpada. O romantismo que forma a literatura dos
possessos, dos melancdlicos, é dominado pelo espirito moderno objectivo e
dyndmico. Se este realismo nos leva ao classicismo, seremos cldssicos, no
sentido de simples, directos, intimos das cousas, indifferentes d literatura
e ds suas pompas.”'*®

1%8Aranha, G. (1924). “Mocidade e Esthetica”, op. cit, pp. 9-10 [“Aquellos que han re-
cibido el fluido de la cultura, y cuyos ojos se han desvendado, no pueden volver a la
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Como vemos, Graga reitera en este programa tdpicos ya expues-
tos en A esthetica da vida y en la conferencia sobre “0 espirito moderno”:
modernizar, nacionalizar y universalizar el Brasil supone alcanzar un
“molde cldsico”, a partir del cual se supere tanto el terror que in-
cita a la imitacién de la naturaleza, como el diletantismo que lleva
a la mera imitacién de la cultura europea. Y en consonancia con el
planteo de A esthetica da vida, el camino que propone para realizar
este fin es “extremar la cultura”, lo cual significa fundamentalmente
profundizar en las formas y contenidos que conectan al Brasil con la
cultura occidental. La “prépria selvageria”, para Graga, se corresponde
con el caos de la realidad brasilera, que més bien debe ser subsumido y
reordenado de acuerdo con las claves que una nueva elite de “jévenes
desinteresados” va a encontrar en el estrechamiento de los lazos con
ese patrimonio comun que constituye la cultura occidental. Tal como
sefialamos, este programa era totalmente compatible con la idea ge-
neral de hacer una revista como The Criterion. Y algunos de los tépicos
que Graga propone son insistentemente retomados en otras interven-

ciones de este mismo ntimero.

inocencia perdida. En lugar de este artificio, de ese llamado desesperado o falaz al di-
luvio de la ignorancia al que recurren los pueblos fatigados, lo que nos cabe hacer es
profundizar la cultura, manejarla como una palanca que remueva y prepare el terreno
para la construccién que desafie a la naturaleza, se libere de ella, que sea obra pura del
espiritu libre, creacién humana independiente, sin la imitacién de las innumerables
formas que, para la obra de imitacién, nos ofrece insidiosamente la naturaleza. La méxi-
ma cultura no solo vence a la materia universal y crea verdaderamente al hombre, sino
que también lo libera de la deformacién sentimental, de la inversién de los valores que
la cultura pésima y deficiente difunde. Toda la plaga literaria es extirpada. El romanti-
cismo que constituye la literatura de los poseidos, de los melancdlicos, estd dominado
por el espiritu moderno objetivo y dindmico. Si este realismo nos lleva al clasicismo,
seremos clasicos, en el sentido de simples, directos, préximos a las cosas, indiferentes a
la literatura y a sus pompas.”].
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En efecto, un vistazo al sumario nos muestra que el ritmo de
esta prosa ensayistica es interrumpido por “Dansas”’, un extenso
poema que Mdrio escribid a principios de 1924 y que luego publi-
carfa con algunas modificaciones en Remate de males (1930)'%, para
ser retomado inmediatamente a continuacién en dos articulos que
dialogan explicitamente con la propuesta de Graca: “0 objectivismo
em Arte” de Renato Almeida y “Um homem essencial” de Sérgio Buar-
que de Holanda.

Ya para 1924, Renato Almeida era parte, junto con Roland de
Carvalho, del circulo de amigos intimos de Graga Aranha, a tal punto
que ese pequefio subgrupo era conocido con el apodo de “a mesa”, en
alusién a una fotografia en la que aparecen los tres sentados alrededor
de una mesa. En el articulo de este primer nimero de Estética, Renato
simplemente reproduce y glosa la perspectiva de Graga, centrandose
en el concepto del objetivismo dindmico:

1997 este poema se refiere Mério cuando le comenta a Manuel Bandeira que su inter-
vencién, en este niimero, esta “como Pilatos no Credo”. En la misma carta, se queja de que
Graga insiste en interpretar a las “Dansas” como un poema alegre, que se inscribirfa en
ese llamado de integracién del “eu” en el “cosmos”. Contra esta interpretacién, Mario
subraya: “Ora basta saber ler pra perceber a profunda amargura que hd naquele cinismo que
é apenas exteriormente alegre. E o ultimo verso? E toda aquela passagem do 'Hd terras incultas
além, para longe', em que eu digo justamente que além do meu eu conhecido, cético, cinico, eu de
encomenda, pra usar quando saio na rua, existe o outro meu eu, o verdadeiro, interior, que é caé-
tico, sofredor, em perene formagdo como a terra amazédnica? S6 ndo entende isso quem ndo quer.
Ou o Graca”. Carta de Mério de Andrade a Manuel Bandeira, San Pablo, 22 de noviembre
de 1924, en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel
Bandeira, op. cit., p. 154 [“Basta saber leer para percibir la profunda amargura que hay
en aquel cinismo que es apenas exteriormente alegre. ;Y el ultimo verso? ;Y todo aquel
pasaje de 'Hay tierras incultas mds alld, lejos', en que yo digo que mds alld de mi yo
conocido, escéptico, cinico, yo de encomienda para usar cuando salgo a la calle, existe
otro yo mio, el verdadero, interior, que es cadtico, sufridor, en perenne formacién como
la tierra amazdnica? Solo no entiende eso el que no quiere. O Graga.”].
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“A férmula do objectivismo dynamico, com que Graga Aranha explicou, na
sua memordvel conferencia sobre O Espirito Moderno, a tendéncia ar-
tistica contempordnea, representa uma das directivas com que os homens
buscam reagir contra o individualismo romdntico, ndo sé na arte, como na
sociedade, na politica, na economia, enfim em todas as suas manifestacées
vitaes. E a cura do mal romadntico, que se impde, depois de um século de
desregramentos guiados pela loucura do eu.”*”°

Partiendo de esta configuracién, que asocia el objetivismo con una
reaccién contra el individualismo romdantico en todos los campos de
la actividad humana, Renato repasa los principales tépicos ya expues-
tos por Graga —con abundantes citas de este autor-, enfatizando que
esta perspectiva que liberta del “subjetivismo extremo”, no aspira
sin embargo a la anulacidn del “yo”, sino a una sintesis en la cual ese
“yo” se vuelca sobre la vida, “sobre la accién de los objetos movidos
por sus propias fuerzas”, y en ese dinamismo realiza “la emocién es-
tética que nos funde con el universo”. Previsiblemente, Renato ter-
mina recogiendo la critica de Graga al cubismo, al que impugna como
un arte “cerebral” y, por lo tanto, estatico.

. i6n, Vi ,
A continuacidn, en la revista nos encontramos con el articulo de
Sérgio Buarque de Holanda, “Um homem essencial”'"*, intervencién que

170Almeida, R. (1924). “O objectivismo na arte”, Estética, ano 1, N° 1, setembro, Rio de
Janeiro, p. 23 y ss. [“La férmula del objetivismo dindmico, con que Graga Aranha explicé,
en su memorable conferencia sobre O espirito moderno, la tendencia artistica contempo-
rénea, representa una de las directivas con la que los hombres buscan reaccionar contra
el individualismo romdntico, no solo en el arte, como en la sociedad, en la politica, en
la economia, en fin en todas sus manifestaciones vitales. Es la cura del mal roméantico
que se impone, después de un siglo de desregulamientos guiados por la locura del yo”].

"Holanda, S. B. de (1924). “Um homem essencial”, Estética, ano I, N° 1, set. Rio de Janeiro, pp. 29-36.
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esboza un modelo de intelectual que sobreimprime o aplica a la figu-
ra de Graga Aranha. En efecto, el articulo comienza con la siguiente
observacién:

“E inesquectvel a pdgina de Péguy sobre Michelet em que o autor de
Eve nos fala com tamanho poder de sedugdo sobre os homens essenciaes,
aqueles que prescindem do 'ponto de discernimento ou de 'ruptura humana
imaginado entre a philosophia e as artes. Graga Aranha poderia reclamar
o logar que lhe cabe entre essa cathegoria de espiritos, e se eu dissesse que
o artista nelle limita o pensador, cometeria um erro tdo grave como se dis-
sesse o contrdrio. Essa unidade bdsica, essa compenetracdo do homem que
pensa com o homem que sente, foi em grande parte o segredo dos génios
como Pascal e Goethe.”'?

A fin de desarrollar este punto, es decir, la inscripcién de Graca
Aranha en la linea de los “hombres esenciales” —aquellos en quienes
se da una {ntima compenetracion entre el artista y el pensador- Sérgio
toma las “Notas y Comentarios” que Graga habia publicado como intro-
duccién a la edicidn de la correspondencia entre Joaquim Nabuco y
Machado de Assis, texto a propésito del cual el joven director de la
revista va a subrayar la presencia de una forma de “imaginacién po-
litica” en la reflexidn estética de Graca Aranha. Asi como en Nabuco,

"21bidem, p. 29 [“Es inolvidable la pagina de Péguy sobre Michelet en la que el autor de
Eve nos habla con enorme poder de seduccién sobre los hombres esenciales, aquellos que
prescinden del 'punto de discernimiento' o de 'ruptura humana' imaginado entre la
filosoffa y las artes. Graga Aranha podria reclamar el lugar que le cabe en esa categorfa
de espiritus, y si yo dijera que el artista en él limita al pensador, cometerfa un error tan
grave como si dijera lo contrario. Esa unidad bésica, esa compenetracién de hombre
que piensa y hombre que siente, fue en gran parte el secreto de los genios como Pascal
o0 Goethe.”].
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“E incontestdvel, pois, 0 mdvel politico que dirige o espirito de Graga
Aranha em todas as suas criacdes. Desde Canad todas as suas obras sdo
invariavelmente sintese sociais, que revelam uma preocupagdo de ordem

politica.”'”

Pero, a diferencia de Nabuco, esa preocupacién de orden politico
se expresa en una forma estética, en la que estd menoscabada y au-
sente la imaginacién histdrica. Sérgio enfatiza este tema: para Graga,
la falta de tradiciones en el nuevo mundo debe ser compensada con
una inclinacién hacia la “imaginacién estética”, punto de partida
para esas sintesis sociales en las que cada personaje “traz em si todo
un sistema, toda uma sensibilidade ou todo um mundo”. El futuro historia-
dor visualiza en la prosa de Graga “un nuevo método de critica” que
“concilia con su temperamento poco analitico”: un método sintético
que elude el andlisis psicélogico o histérico propiamente dicho para
priorizar la reconstruccién de una weltanschaung, en la cual “la idea y
la expresién no se excluyen, y menos todavia se suceden”: el brillo del
artista no esconde al pensador, porque ambas facetas se funden en la
escritura de Graca.

Sérgio cierra esta lectura sugiriendo que esa unidad entre el pen-
sador y el artista estd presente eminentemente en el proyecto de
construccién de una cultura nacional que sostiene Graga:

“Ndo sei se terei insistido sufficientemente na importancia da contri-
bui¢do de Graca Aranha para essa maior affirmacdo da nossa inviduali-
dade nacional, de uma maior intimidade que o 'espirito moderno' jd tenta

3 1bidem, p. 32 [“Es incontestable, pues, el mévil politico que dirige al espiritu de Graca
Aranha en todas sus creaciones. Desde Canad todas sus obras son invariablemente sin-
tesis sociales, que revelan una preocupacién de orden politico.”].
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efetuar entre nossa raga e nosso meio cosmico. Estou certo que os resul-
tados que dessa contribuicdo possam provir nunca a desmerecerdo. Nds
sabemos que 'drvores impedem que se veja a floresta', mas ndo podemos
esquecer que a obra de Graga Aranha abre uma clareira, o que de qual-
quer modo constitui uma preciosa indicacdo.”*”*

Desde la perspectiva de Sérgio, Graga propone una contribu-
cién para la “mayor afirmacién de nuestra individualidad nacional”
que pasa por una mayor intimidad entre “nuestra raza” y “nuestro
medio cédsmico”, intimidad que se realiza a través del “espiritu mo-
derno”, es decir, a través de ese esfuerzo constructivo que recoge la
herencia universal de la cultura para vencer a la naturaleza, a la me-
taffsica barbara y a los desvios que esa metafisica introdujo en la

inteligencia brasilera.

Mads adelante, en la seccidén de “Revistas e Jornaes”, Sérgio sugiere
que el nacionalismo de Estética se inscribe en esa misma linea:

“Estética que apezar de mover-se por um impulso nitidamente nacional,
e talvez por isso mesmo procurard dar aos seus leitores uma resenha de
todas as tendéncias modernas do pensamento, lamenta ndo poder trans-
crever por inteiro o notdvel artigo de Middleton Murry limitando-se a dar

um ligeiro resumo.”*’

741bidem, p. 36 [“No sé si habré insistido suficientemente en la importancia de la contri-
bucién de Graga Aranha para esa mayor afirmacién de nuestra individualidad nacional,
de una mayor intimidad que el 'espiritu moderno' ya intenta efectuar entre nuestra
raza y nuestro medio cédsmico. Estoy seguro de que los resultados que puedan provenir
de esa contribucién nunca lo desmerecerdn. Nosotros sabemos que los 'arboles impiden
que se vea el bosque', pero no podemos olvidar que la obra de Graga Aranha abre un
claro, lo que de cualquier modo constituye una indicacién preciosa”.].

175“Revistas e Jornaes. Romanticismo e tradigio”, Estética, ano I, niim. 1, setembro, Rio
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El tépico del internacionalismo -que habfa caracterizado a Klaxon-
aparece aqui con un propésito diferente. Asi como en la experiencia
anterior, Estética busca acercar a sus lectores “todas las tendencias
modernas del pensamiento”, pero el objetivo ya no es “seguir el espi-
ritu de la época”, sino mas bien desenvolver un “impulso nitidamente
nacional”. Estd planteado un camino cosmopolita de construccién de
una cultura nacional, en el sentido que el desarrollo de la cultura na-
cional se concibe a partir de la profundizacién y el contacto con las
mds diversas corrientes del pensamiento contempordneo. Esta es la
propuesta que realiza Graga en la conferencia sobre “0 espirito mo-
derno” y en el articulo de presentacién que abre la revista, en el que
la sintesis propia se realiza por la via de la cultura, entendida como la
esfera universal de las actividades del espiritu. Es decir, la realizacién
de ese impulso nacional pasa por la seria apropiacién de la cultura
moderna universal, apropiacién que permite vencer e integrar a la
propia naturaleza, superando el dualismo y el terror.

Y, tal como afirma Sérgio, la revista se inscribe en esta linea. Si en
la primera seccidn, los articulos refrendan ese lugar de orientador de
las lineas generales de la publicacién que Graga asume en “Mocidade
e Esthetica”; en la segunda seccién titulada “Cronicas e Notas”, la revis-
ta realiza ese programa de nacionalismo cosmopolita presentando al
lector un amplio espectro de resefias, divididas en secciones dedica-

de Janeiro, p. 109. El comentario no esté4 firmado, pero unas paginas antes, en la revis-
ta, Prudente de Moraes, neto afirma que es de Sérgio Buarque de Holanda: “como o sr.
Middleton Murry, em estudo de que Sérgio Buarque de Holanda nos dd excelente resumo” (p.
104). [“Estética, que a pesar de moverse por un impulso nitidamente nacional, y tal vez
por eso mismo, buscaré dar a sus lectores una resefia de todas las tendencias modernas
del pensamiento, lamenta no poder transcribir por entero el notable articulo de Midd-
leton Murry limitdndose a dar un ligero resumen.”].
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das a la “Literatura Brasileira”, “Literaturas anglo-saxonias”, y “Literatu-
ra francesa”, finalizando con la seccién “Jornais e Revistas”, en la que
se presenta el resumen de tres articulos: “Romanticismo e tradicdo” de
Middleton Murry, tomado de la revista The Criterion; “Sobre o ponto de
vista das artes” de Ortega y Gasset, tomado de Revista de Occidente y un
articulo de Perez Ayala sobre la musica popular espafiola, aparecido
en el diario La Prensa de Buenos Aires.

Con respecto a esta segunda seccién general, es necesario subra-
yar la reiterada aparicién de las categorias de Graca en las resefias.
Asfi, por ejemplo, en las resefias de “Literatura Brasilefia”, a propdsito
de A frauta que eu perdi de Guilherme de Almeida, Prudente de Mo-
raes'’® comienza preguntandose cémo es posible inscribir esta litera-
tura netamente subjetiva en los moldes del objetivismo dindmico, que
para Graga definen al arte moderno. Més alld de que la solucién de
Prudente termine proponiendo que el objetivismo constituye tan solo
una de las tendencias contempordaneas, es significativo que considere
necesario introducir esa discusién como preludio de una evaluacién
positiva del libro. Es decir, pareciera que en demasiadas ocasiones el
objetivismo dindmico funciona como punto de referencia para pon-
derar las cualidades propiamente modernas de las obras y los autores
resefiados.

De hecho, Teixeira Soares lee a The Rover, de Joseph Conrad desde

esa perspectiva:

“0 objectivismo de Conrad, como em quasi todas as suas obras, compraz-

se em crear atmospheras. E 0 homem, para ndo ser esmagado pela vida,

7®Moraes, neto, P. de (1924). “Guilherme de Almeida. A frauta que eu perdi ~Annuario do
Brasil- Rio, 1924, Estética, ano I, N° 1, setembro, Rio de Janeiro, pp. 92-93.
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para se integrar no universo, realiza ou tem de realizar o heroismo de
recortar, d maneira de uma visdo mediumnica, o seu perfil poderoso nessa

atmosphera espessa que é a vida dos romances do artista inglés.”*””

El objetivismo es también una caracteristica del ultimo Cendrars
(Kodak-Documentaire) que resefia Sérgio Buarque en la seccién de Lite-
ratura Francesa:

“A nova maneira do Sr. Cendrars poderiamos caracterisar por um certo
‘objetivismo lyrico', se fosse permittida essa associagdo de palavras, sendo
‘objetivismo dynamico' de accérdo com a férmula do Sr. Graga Aranha.”"’®

Como exhiben estos ejemplos, las férmulas de Graga Aranha no
solo definen la orientacidén general de la revista, sino que ademads
aparecen con frecuencia utilizadas como categorias que permiten el
ejercicio de la critica literaria. El lenguaje elaborado por Graca en A
esthetica da vida y en sus conferencias impregna los juicios de estos
jovenes. Por eso, podemos coincidir con Mério en que este primer ni-
mero es, en lineas generales, una revista que gravita en torno a las
propuestas y categorias de Graga Aranha. Pero la aceptacién de este
proyecto comienza a perder unanimidad a partir del nimero siguien-

77s0ares, T. (1924). “J. Conrad. The Rover (O Pirata)- Fisher Unwin. Londres”, Estética,
ano I, N° 1, set. Rio de Janeiro, pp. 95-96 [“El objetivismo de Conrad, como en casi todas
sus obras, se complace en crear atmdsferas. Y el hombre, para no ser aplastado por la
vida, para integrarse en el universo, realiza o tiene que realizar el heroismo de recortar,
a la manera de una visién mediumnica, su poderoso perfil en esa atmésfera espesa que es

Jot)

la vida en las novelas del artista inglés”.].

78Holanda, S. B. de (1924). “Blaise Cendrars. Kodak — Documentaire- (Lib. Stock)- 1924”,
Estética, ano I, N° 1, setembro, Rio de Janeiro, p. 100 [“Podriamos caracterizar la nueva
manera de Cendrars como un cierto 'objetivismo lirico' si nos fuese permitida esa aso-
ciacién de palabras, sino 'objetivismo dindmico' de acuerdo con la férmula del Sr. Graga
Arahna.”].
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te, y en el tercero ya es notorio el desplazamiento de la revista hacia
la propuesta nacionalista de Mario de Andrade.

El segundo mimero: la ruptura

Ya desde el sumario del segundo niimero de Estética, es posible
apreciar algunos cambios en la revista. En la primera seccidn, la pro-
sa ensayistica pierde espacio desplazada por la ficcién y la poesia,
lo cual en conjunto genera el efecto de una mayor polifonfa. Y, en
cuanto a la segunda seccién, desaparecen los resumenes de articulos
de revistas extranjeras, las resefias se concentran en la produccién
modernista brasilera y casi todas ellas son firmadas por uno o am-
bos directores. El cosmopolitismo del ndmero anterior -que invitaba
a un recorrido por las literaturas anglosajonas, recogia debates de
The Criterion, resefiaba libros franceses y llamaba la atencién sobre
la produccidn en lengua espafola- aparece notablemente apacigua-
do. La pregunta que se abre es: ;se ha producido algiin cambio en la
concepcidn de ese proyecto que afirmaba la confluencia de todas las
tendencias del pensamiento moderno en el desarrollo de un “impul-
so nitidamente nacional”? En la revista no aparece ninguna declara-
cién explicita al respecto, pero hay algunos indicios que sugieren una
toma de distancia con respecto a la figura y el proyecto de Graga, y un
acercamiento a la perspectiva de Mdrio.

Asi, vale destacar en la primera seccién, un articulo firmado por
Prudente de Moraes'”, el inico en todo este niimero que retoma la ex-
posicién comentada de un articulo aparecido en una revista extranje-

" Moraes, neto, P. de (1925). “Sobre a sinceridade”, Estética, ano II, N° 1, jan-margo. Rio
de Janeiro, pp. 159-164.
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ra. Alli, Prudente sostiene que, en su balance de los dltimos 25 afios de
literatura francesa, Benjamin Crémiux —critico destacado de la Nou-
velle Revue Frangaise- aboga por una literatura que, abandonando la
introspeccidn y el automatismo de las vanguardias, explore mas bien
un constructivismo imaginativo. Por momentos, Prudente coincide
parcialmente con el critico francés, en tanto considera que hay cierto
“exceso” pasajero en la exacerbacidn de algunas técnicas surrealistas y
dadaistas. Pero nuestro autor no rechaza de plano estas tendencias, de
hecho sefiala que ese exceso pasajero es “tal vez necesario”, y —contra
el andlisis de Crémiux- subraya que en la literatura pueden convivir
diversas tendencias. Prudente concluye este debate de la siguiente

manera:

“Se vim me meter nessa questdo que parece unicamente francésa, é por-
qué também pode nos interessar.

Nosso problema literdrio é diferente do dos francéses, mas tem com o déles
alguns pontos de contacto. Enquanto tratamos de formar uma literatura,
éles tratam de re-formar a sua. Si os fins se parecem, os meios sdo opostos.

Precisamos nos libertar das influéncias estrangeiras o bastante para ter-
mos fisionomia prdpria. Eles precisam subtemer o mais possivel ds in-
fluéncias estranhas. Sabem disso. Tém explorado os russos, os ingleses,
os negros, embora. Gritam todos com os dadaistas: 'A bas le clair génie
frangais'.

O Brasil é novo. Menino ainda. A Franga tenta rejuvenescer.”'®

80bidem, p. 164 [“Si fui a meterme en esta cuestién que parece inicamente francesa, es
porque también nos puede interesar. Nuestro problema literario es diferente del de los
franceses, pero tiene algunos puntos de contacto. En tanto tratamos de formar una lite-
ratura, ellos tratan de reformar la suya. Si los fines se parecen, los medios son opuestos.
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Hay cierta indecisidn en esta conclusién, que sugiere algunas du-
das con respecto al proyecto que afirma una contribucién al desarro-
llo de la cultura nacional a partir de la difusién de “todas as tenden-
cias modernas do pensamento”. De una forma un tanto contradictoria,
Prudente insintia que el camino para afirmar una “fisonomfa propia”
exige cierta distancia de las “influencias extranjeras”, punto que pa-
reciera poner en cuestién el camino cosmopolita de creacién de una

cultura nacional al que apuntaba el proyecto de Graga.

Junto a este comentario de Prudente, encontramos otros indicios
en la revista que sugieren una voluntad de ruptura o distancia con
respecto a Graga Aranha. Y estos aparecen sobre todo en las resefias
de este nlimero, en las que se concentran las firmas de los directores.

Si el primer nimero exhibia apenas dos resefias en la seccién de
literatura brasilefia, en este nimero esa seccidn estd casi completa-
mente dedicada a la produccién modernista. Y otro rasgo interesante,
que marca un cambio con respecto al nimero anterior, es que desapa-
recen en estas resefias la alusidn a las categorias de Graga Aranha: el
“objetivismo dindmico” ya no es el eje de referencia que orienta estas
lecturas. Més bien, estas parecen acercarse, explicita o implicitamen-
te, a la perspectiva de Méario de Andrade. Veamos cémo funciona este
acercamiento en las dos resefias polémicas que publica Estética en este
numero: la de Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar de Oswald de An-
drade y la de Estudos Brasileiros de Ronald de Carvalho.

Necesitamos liberarnos de influencias extranjeras lo suficiente para tener fisonomfa
propia. Ellos necesitan someterse lo mds posible a las influencias extrafias. Saben eso.
Han explotado a los rusos, a los ingleses, a los negros, sin embargo. Gritan todos con los
dadafstas: 'Abajo el claro genio francés'. El Brasil es joven. Todavia nifio. Francia intenta
rejuvenecer.”].
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Ya la decisién de publicar una resefia sobre el libro de Oswald
implicaba alguna especie de desafio a la autoridad y el ascendiente
de Graga Aranha en la revista, porque su conferencia “0O espirito
moderno” habia marcado una distancia con respecto a la propuesta
de Oswald en el “Manifesto Pau-Brasil”. Como dijimos, ese recha-
zo del cubismo y el primitivismo suscité una fuerte respuesta de
Oswald, “Modernismo atrasado”, que apuntaba no tanto a refutar los
argumentos de Graga, sino a exponer una descalificacién dura de
este autor, caracterizado como “um dos mais perigosos fenémenos de
cultura que uma nagdo analfabeta pode desejar”, ridiculizando as{ sus
pretensiones de liderazgo en el movimiento modernista’®!. Hab{a
un exceso en la descalificacién de Oswald, que imped{a justamen-
te que este fuera un juicio compartido®®2. Como consecuencia de
esta polémica, que Mdrio caracterizaba como una “briguinha de

8“Uno de los mas peligrosos fenémenos de cultura que una nacién analfabeta puede

desear”. La descalificacién continuaba: “Esse empolado palavrdrio mental que o faz passar
no juizo dos crédulos por homem de super-cultura, tira-lhe toda autoridade para se meter em
movimentos modernistas.”. Andrade, O. de, “Modernismo atrasado”, en: Batista, M. R.,
Lopez, T.P. A. y Lima, Y. S. de (1972). Brasil: 1 tempo modernista- 191 7/29. Documentacgdo,
op. cit., 216-218 [“Ese empolvado palabrerio mental que lo hace pasar en el juicio de
los crédulos por hombre de stper cultura, le saca toda la autoridad para meterse en
movimientos modernistas.”].

182p5{, por ejemplo, Manuel Bandeira le comenta a Mario: “De Graga ndo gosto positiva-
mente. Mas no caso de Academia as coisas se armaram de sorte que ndo era possivel hesitar entre
a burrice e a inteligéncia, entre a luz e a titica. E o gesto de Graga foi belo. O erro de Oswald foi
romper em mau momento” (Carta de Manuel Bandeira a Mdrio de Andrade, Rio de Janeiro,
13 de octubre de 1924, en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andra-
de & Manuel Bandeira, op. cit., p. 139) [“Graca positivamente no me cae bien. Pero en el
caso de la Academia, las cosas se armaron de tal suerte que no era posible dudar entre la
ignorancia y la inteligencia, entre la luz y la nada. Y el gesto de Graga fue bello. El error
de Oswald fue romper en un mal momento.”].
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comadres”'®, Graga se mostraba renuente a aceptar la presencia de
Oswald en Estética™. Sérgio y Prudente no ignoraban que la inclu-
sidén de esta resefia era una forma provocadora a la vez que sutil de
marcar limites e impugnar la autoridad de Graga sobre la revista.

La resefia realiza un reconocimiento de esa novela que expresa-
mente pasa por alto todas las reservas que la categoria del “objetivis-
mo dindmico” subrayaba frente al cubismo y al primitivismo:

“Nessas 'memdrias', uma porgdo de tipos interessantes: Celia, Nair, o Pau-
tico, o Dr. Pilatos, Mindo da Silva, Machado Penumbra. Ou melhor, mo-
dalidades de um tipo tinico, o burgués brasileiro, que pela primeira vez
aparece tratado brasileiramente, com bom humor, com cacoada, mas sem

183Cfr. Carta de Mario de Andrade a Tarsila Amaral, San Pablo, 1 diciembre de 1924, en:
Aracy, A. (org.) (2001). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Tarsila de Amaral. S3o Paulo:
EDUSP, p. 90. Allf, refiriéndose a la polémica entre Oswald y Graga, Mério le dice a Tarsi-
la: “Acho idiota essa briguinha de comadres.” [“Encuentro idiota esa pelea de comadres.”].

184 n diciembre de 1924, Manuel Bandeira le cuenta a Mario: “O Mestre [Graca Aranha]
opds-se a que os rapazes solicitassem a colaboragdo de Oswald. Amegou. -Néo contem comigo.
E eu arrasto os amigos, Ronald, Renato, etc'. Os rapazes fraquejaram, mas estdo vivamen-
te desejosos que Oswald mande alguma coisa. Ndo querem solicitar, mas querem aceitar.”
(Carta de Manuel Bandeira a Mdrio de Andrade, Rio de Janeiro, 2 de diciembre de
1924, en: de Moraes, M. A. (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Ban-
deira, op. cit., p. 156) [“El maestro se opuso a que los jévenes solicitasen colaboracién de
Oswald. Amenazé. -'No cuenten conmigo. Y yo arrastro a los amigos, Ronald, Renato,
etc.' Los jovenes cedieron, pero estdn vivamente deseosos de que Oswald mande alguna
cosa. No quieren pedir, pero quieren aceptar.”]. La carta de Manuel sugiere que Graca
tenfa cierto “poder de veto” en la revista, por lo cual Sérgio y Prudente no se animan
a pedirle directamente una colaboracién a Oswald, pero estdn dispuestos a sortear esa
prohibicién, expresando ese pedido por una via indirecta que apela a la movilizacién
de un circuito de amistades. De hecho, segtin los testimonios posteriores de Sérgio y
Prudente, la colaboracién de Oswald -que estaba en Parfs- llegé tardiamente, reser-
vada para un cuarto ndmero de la revista que no fue publicado (Véase “Entrevista con
Prudente de Moraes, neto en: Moraes Leonel, M. C. de (1984). Estética Revista Trimensal e
o0 modernismo, op. cit., p. 186).
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mordacidade, sem sarcasmo. (...) Miramar ndo desdenha o seu meio, ndo
afecta superioridade. Aceita éle como éle é, reservando-se o direito de ser
diferente.

Miramar é moderno. Modernista. Sua frase procura ser verdadeira, mais
do que bonita. Miramar escreve mal, escreve feio, escreve errado: grande
escriptor. Transposicdes de planos, de imagens, de lembrangas.”

Esta valorizacién de la obra, que apunta a destacar la confluencia
entre la forma moderna de la novela y el tipo brasilero que esos procedi-
mientos construyen, sin embargo va acompariada de cierta reticencia
frente a la lengua que emerge de ese particular trabajo de yuxtaposi-
cién de diversos materiales que realiza Oswald:

“Rompendo com uma série de convencdes gramaticaes, Miramar se deci-
de enfim a 'escrever brasileiro'. Ndo negamos que esse gesto tivesse pre-
cursores. A verdade porém é que muitos aconselhavam o gesto, muitos
poucos, ndo é necessdrio exceptuar josé de Alencar, tiveram a ousadia de
po-lo em prdtica. O sr. Oswald de Andrade toma a attitude oposta que é,
de qualquer maneira, a mais corajosa. Se Miramar pratica o gesto, outro
personagem, Machado Penumbra approva-o apenas, sem aconselhd-lo
nem adoptd-lo. Concordamos até certo ponto com a attitude prudente de

8 Holanda, S. B. de y Moraes, neto de, P. “Oswald de Andrade, Memorias sentimentais de
Jodo Miramar, Sdo Paulo, 1924”, Estética, ano II, N° 1, jan-mar. Rio de Janeiro, p. 219 [“En
esas 'memorias', una porcidén de tipos interesantes: Celia, Nair, el Pautico, el Dr. Pilatos,
MinZo da Silva, Machado Penumbra. O mejor: modalidades de un tipo tnico, el burgués
brasilero, que por primera vez aparece tratado brasileramente, con buen humor, con
burla, pero sin mordacidad, sin sarcasmo. (...) Miramar no desdefia su medio, no afecta
superioridad. Lo acepta como es, reservandose el derecho de ser diferente. Miramar es
moderno. Modernista. Su frase busca ser verdadera, mds que bonita. Miramar escribe
mal, escribe feo, escribe errado: gran escritor. Transposiciones de planos, de imdgenes,
de recuerdos.”].
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Penumbra. Seria um horror se todo 0 mundo daqui em diante se pusesse
a 'escrever brasileiro' e cada qual naturalmente a seu modo. A prova é
o prdprio brasileiro de Miramar, tentativa proveitosa apends enquanto
destrui¢do. Acabou com o érro de portugués. Mas criou o érro de brasilei-
ro, de que estd cheio o livro. Ninguém fala o brasileiro de Miramar. Sua
construcgdo, de um raro poder expressivo, é personalissima. De artista.
Portanto, de ecepgdo. Ora, nossa lingua em formagdo tem de obedecer a
leis determinadas, as leis gerais de evolugdo lingiifstica. E nos submetendo
as suas tendéncias que a criaremos e ndo lhe dando a feicdo inconfundi-
vel da frase de Miramar. As ecepgdes devem vir depois. Por dra trata-se
de unificar. Os grandes criadores de linguas sdo grandes na medida em
que se conformam com o uso. Ndo sdo artistas, sdo vulgares. Coragem que
poucos tém. Miramar errou o caminho. Quis ser artista. Ndo serd um cria-
dor de brasileiro.

Essas e outras coisas que estamos dizendo jd foram ditas num artigo ad-
mirdvel, do sempre admirdvel Mdrio de Andrade, que lamentamos ndo

poder plagiar na integra.”®

81bidem, p. 220-221 [“Rompiendo con una serie de convenciones gramaticales, Mira-
mar se decide por fin a 'escribir brasilero'. No neguemos que ese gesto tuvo precurso-
res. Pero la verdad es que si muchos aconsejaban el gesto, muy pocos, no es necesario
exceptuar a José de Alencar, tuvieron la audacia de ponerlo en practica. El Sr. Oswald
de Andrade adopta la actitud opuesta, que es, de cualquier manera, la mas audaz. Si
Miramar practica el gesto, otro personaje, Machado Penumbra, solo lo aprueba y no lo
recomienda ni lo adopta. Estamos de acuerdo hasta cierto punto con la actitud pruden-
te de Penumbra. Serfa horroroso que todo el mundo de aqui en adelante comenzase a
'escribir brasilero' y cada uno naturalmente a su manera. La prueba es el propio brasi-
lero de Miramar, un intento provechoso solo como destruccién. Acabd con el error del
portugués. Pero cred el error del brasilero, del cual el libro esté lleno. Nadie habla el
brasilero de Miramar. Su construccidn, de un raro poder expresivo, es muy personal.
De artista. Por lo tanto, de excepcién. Ahora bien, nuestra lengua en formacién tiene
que obedecer a leyes determinadas: las leyes generales de la evolucién lingiiistica. La
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La critica de Sérgio y Prudente no apunta a sefialar -como sugeria
Graga Aranha- que ese tipo de “escritura brasilera” implica un artificio
tan falso como el arcaismo de los académicos. Més bien, estos jévenes
recogen la perspectiva de Mario, quien ya habfa sefialado sus objecio-
nes a ese trabajo con el material lingiifstico, reconociendo en general el
aporte de la “tendéncia Pau-Brasil” en pos del “aparecimento da conciéncia
nacional”*¥’. Como vimos, en el articulo al que remiten Sérgio y Pruden-
te, Mério presenta una disidencia frente al collage cubista de diversos
discursos que Oswald retine en las Memérias sentimentais do Jodo Miramar,
disidencia que subraya el trabajo de sistematizacién de la lengua popu-
lar, en desmedro de esa convivencia parddica de inflexiones y lenguajes
diferentes. Siguiendo a Mdrio, estos jévenes sugieren que esa empresa
de construccién de lengua nacional exige el “sacrificio” del artista, es
decir, el abandono de esa impronta “personalisima” que resulta de la
mezcla de acentos y lenguas. En ese sentido, “Miramar errou o caminho”.
Pero desde el momento en que afirman esa preocupacién con la “lengua
en formacién”, el tipo de “criador de brasileiro” que reclaman ya no se
acomoda tampoco a las propuestas universalistas de Graga'®.

crearemos sometiéndonos a sus tendencias, y no dandole la forma inconfundible de la
frase de Miramar. Las excepciones deben venir después. Por ahora se trata de unificar.
Los grandes creadores de lenguas son grandes en la medida en que se ajustan al uso. No
son artistas, son vulgares. Un coraje que pocos tienen. Miramar erré el camino. Quiso
ser artista. No serd un creador del brasilero. Esas y otras cosas que estamos diciendo ya
han sido dichas en un articulo admirable del siempre admirable Mario de Andrade, que
lamentamos no poder plagiar en su totalidad.”].

187Andrade, M. de (1924). “Oswald de Andrade”, Revista do Brasil, N° 105, setembro, Sdo
Paulo, pp. 26-32, en: Batista, M. R., Lopez, T. P. A.y Lima, Y. S. de (1972). Brasil: 1 tempo
modernista- 1917/29. Documentagdo, op. cit., pp. 219-225.

'8En una carta de febrero de 1925, Mario expone a Prudente su tentativa de construccién
de una lengua nacional, afirmando sus diferencias con Graga: “Sou que nem criancinha que
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Este acercamiento a las propuestas de Mério aparece también en
la otra resefia polémica de la revista, la de los Estudos Brasileiros de
Ronald de Carvalho, pero de un modo diferente. En este caso, Sérgio y
Prudente expresan un juicio fuertemente negativo en torno a un libro
que presentaba significativos puntos de contacto con la perspectiva

estd principiando a escrever. Ndo tenho estilo. Balbucio. Me exprimo mal. Levei vinte anos pra
adquirir um estilo em portugués. Quantos levarei pra ter um estilo em brasileiro? Ndo sei. Mas
comecei e ndo hei de parar. Nés precisamos de nos libertar duma escraviddo mesquinha. Mas néo
basta gritar isso em discurseiras embonecadas num portugués bem correctinho. E preciso ser
pratico e dar o exemplo. Isso de 'fagam o que eu digo, ndo fagam o que eu fago', gracaracomideo
ndo é pra mim. E me sacrifiquei. Estou comegando tudo de novo. Mas este meu nacionalismo néo
pensem que é chauvinismo e muito menos regionalismo. E amor humano e tinico meio de nés
brasileiros nos universalizarmos. Porqué a maneira com que um povo se universaliza ¢ quando
concorre com o seu contingente particular e inconfundivel pra enriquecer essa coisa sublime,
uniforme mas multipla que é a humanidade”, en: Koifman, G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio
de Andrade a Prudente de Moraes, neto 1924-1936. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, pp. 75-76
[“Soy como un nifio pequefio que estd empezando a escribir. No tengo estilo. Balbuceo.
Me expreso mal. Me tom¢ veinte afios adquirir un estilo en portugués. ;Cudntos me
llevaré tener un estilo brasilero? No sé. Pero comencé y no voy a parar. Nosotros necesi-
tamos liberarnos de una esclavitud mezquina. Pero no basta con gritar esto en discursos
elegantes en un portugués correctisimo. Es necesario ser practico y dar el ejemplo. Eso
de 'hagan lo que yo digo, no hagan lo que yo hago', cotorreo de Graga, no es para mi. Y
me sacrifiqué. Estoy comenzando todo de nuevo. Pero no piensen que mi nacionalismo
es chauvinismo ni mucho menos regionalismo. Es amor humano y el tnico medio de
que nosotros brasileros nos universalicemos. Porque un pueblo se universaliza cuando
concurre con su contingente particular e inconfundible para enriquecer esa cosa subli-
me, uniforme, pero multiple que es la humanidad.”].

Mério sugiere -con algo de malevolencia- que quizds Graga no esté dispuesto a llevar
a la préctica lo que sus teorfas exponen. Ciertamente, en su propuesta de reformas a la
Academia, Graga menciona en primer lugar la elaboracién de un Diccionario de Lengua
Portuguesa que incluya los vocablos y expresiones corrientes en Brasil, pero esta no
es una preocupacion relevante en su escritura. Y, en el contexto general de esa pers-
pectiva universalista, podria considerarse que, para Graga, la necesidad de subsumir lo
particular no implica todo un trabajo de sistematizacién como el que pretende Mério.
Mas bien, se trata de desalojar algunas formas ya caducas, resabios del academismo, e
integrar algunos “brasileirismos” al lenguaje escrito, apagando sus marcas de origen.
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de Graga Aranha. Ronald de Carvalho era uno de los amigos mds cer-
canos de Graga, y su obra de los '20 —como senala André Botelho'®-
retoma el diagndstico de A esthetica da vida.

Estudos Brasileiros -1° serie, reine cuatro ensayos, inicialmente
preparados como conferencias que el autor dicté en México como
parte de sus tareas diplomdticas: en el segundo y tercer ensayo, “Li-
teratura brasileira” y “Arte brasileiro” respectivamente, Ronald resu-
mid trabajos anteriores: en el primero, retoma sintéticamente los
juicios criticos expresados en Pequena historia da literatura brasilei-
ra de 1919, y en el segundo, su conferencia “A pintura e a escultura
moderna no Brasil”, pronunciada en la Conferencia de Arte Moderno
en 1922. Los otros dos ensayos son “Bases da nacionalidade brasileira”,
que abre el libro; y “A psiché brasileira”, que cierra el volumen. Bo-
telho sefala que la cuestién central que atraviesa el texto es la pre-
gunta acerca de “cédmo podria el Brasil construir una literatura y un
arte nacional es decir, 'un arte propio, nacido de nuestra carne y de
nuestro espiritu, que venga desde las profundidades de nuestro ser'
-en las palabras de Ronald- si la propia sociedad brasilera no cons-
titufa todavia, en los afios '20, una nacién orgdnicamente fundada
en un conjunto de valores culturales propios que le proporcionaran
identidad y cohesién social”**. La respuesta pasa por una indagacién
intuitiva de los componentes del alma brasilera que retoma el planteo

189y éase Botelho, A. (2002). Um ceticismo interessado: Ronald de Carvalho e a su obra dos
anos 20, Tese de Doutorado apresentada ao Departamento de Sociologfa do Instituto de
Filosoffa e Ciéncias Humanas (Orientadora: Dra. Elide Rugai Bastos), pp. 223 y ss. Véase
también Botelho, A. (2005); O Brasil e os dias: estado-nagdo, modernismo e rotina intelectual.
Bauru: EDUSC.

rbidem, p. 247.
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de la A esthetica da vida -considera el alma brasilera como un compues-
to de tres grandes melancolias, la “saudade” del portugués, el “terror
cosmico” del indio y la “sensibilidade” del africano-, a fin de proponer
-en “Bases da nacionalidade brasileira”- un rescate de la experiencia
histdrica de las elites tradicionales, ya que ellas serfan las portadoras
originales y legitimas de la vocacién nacional**".

En las pdginas de este nimero de Estética, Sérgio y Prudente
plantean una critica profundamente negativa del libro:

“Com esta primeira série de estudos brasileiros, o excelente poeta que é o
sr. Ronald de Carvalho nos dd o mais fraco de seus livros em prosa. (...) O
que nos falta -um pouco de espirito critico- falta também ao livro, que ndo
consegue colocar homens e factos d vontade nos seus lugares.

Sobre a nossa nacionalidade, sobre nossas letras, sobre nossas artes, quasi
nada que jd ndo se tenha dito. E todos esses assuntos estdo exigindo revi-
sdo urgente. Seria necessdrio estudd-los com espirito novo, ousado, irre-
Vverente, sem a menor preoccupacdo com o que escreveram Rocha Pombo

o Silvio Romero.”'*?

1cfr, Botelho, André; ibidem, p. 254.

%2Moraes, neto de, P. y Holanda, S. B. de (1925). “Ronald de Carvalho - Estudos bra-
sileiros, Annuario do Brasil, Rio, 1924”, Estética, RJ, ano 1I, N° 1, jan-margo. p. 215 y
ss. [“Con esta primera serie de estudios brasileros, el excelente poeta que es el Sr.
Ronald de Carvalho, nos da el més débil de sus libros en prosa. (...) Lo que nos falta
-un poco de espiritu critico- falta también al libro, que no consigue colocar hombres
y hechos a voluntad en sus lugares. (...) Sobre nuestra nacionalidad, sobre nuestras
letras, sobre nuestras artes, casi nada que ya no se haya dicho. Y todos esos asuntos
estdn exigiendo revisién urgente. Serfa necesario estudiarlos con un espiritu nuevo,
osado, irreverente, sin la menor preocupacién con lo que escribieran Rocha Pombo
o Silvio Romero.”].
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El problema no es solo la repeticién o el cardcter de sintesis de es-
tas conferencias -originalmente organizadas para un puiblico extran-
jero-, sino que “todos estos asuntos estdn exigiendo revisién urgen-
te”, con los cual los jévenes directores parecen sugerir que no es solo
la perspectiva de Ronald la que estd siendo cuestionada, sino también
un espectro mas amplio que alcanza, sin nombrarlo, a Graca Aranha.
Més adelante, apuntan:

“Outras opinides muito contestdveis sdo a que atribiie a Cruz e Sousa 'sen-
sivel influéncia’ sobre 'toda a poesia contempordnea no Brasil, ao menos a
mais caracteristica' e a que, no capitulo sobre artes pldsticas, nega que os
negros tenham dado provas de exceléncia nessas artes; esta ultima confir-
mada adiante pela afirmacdo de que 'o nosso povo é diretamente oriundo
de um grupo étnico inferior sob o aspecto artistico'.

Esse mesmo capitulo seria muito mais interessante se o autor dedicasse
por exemplo ao Aleijadinho o ao Mestre Valentim as pdginas que tratam
dos passadistas impropriamente chamados de contemporaneos.

Finalmente o estudo Psiche Brasileira, espléndido pré México, pra nds de-
via ter alguma coisa mais do que variagdes sobre o tema 'flér amorosa de
trés ragas tristes'.”***

5 Ibidem, pp. 216-217 [“Otras opiniones muy discutibles son las que atribuye a Cruz e
Sousa 'sensible influencia' sobre 'toda la poesfa contempordnea en Brasil, al menos la
mas caracteristica' y la que, en el capitulo de las artes plésticas, niega que los negros
hayan dado pruebas de excelencia en esas artes; esto tltimo confirmado més adelante
por la afirmacién de que 'nuestro pueblo es directamente oriundo de un grupo étnico
inferior bajo el aspecto artistico'. Ese mismo capitulo serfa mucho mds interesante si el
autor dedicara por ejemplo a Alejandinho o al Maestro Valentim las paginas que tratan
de pasadistas impropiamente considerados contemporaneos. Finalmente, el estudio
Psiche Brasileira, espléndido para México, para nosotros debia tener alguna cosa més

1

que variaciones sobre el tema 'flor amorosa de tres tristes razas'.”].

178



Karina R. Vasquez

Entre las “opiniones muy discutibles”, destacan dos que resultan
particularmente relevantes. Por un lado, atribuirle al poeta simbolista
Cruz e Sousa una “sensible influencia” en la poesfa contemporanea
significaba en la préctica negarle relevancia al modernismo paulis-
ta —que en lineas generales no realizé ese pasaje por el simbolismo,
como fue el caso de algunos poetas radicados en capital de la Republi-
ca (Manuel Bandeira, Ribeiro Couto o el propio Ronald de Carvalho).
En este sentido, Sérgio y Prudente estdn impugnando el mapa de lo
que Ronald considera como la poesia “mds original y caracteristica”, e
insinian muy sutilmente que quizés el centro de la renovacién poéti-
ca actual no se encuentra en Rio de Janeiro. Y si esto no es asf, afecta
al liderazgo indiscutible que Graca pretendia ejercer sobre el movi-

miento modernista.

Por otro lado, Sérgio y Prudente cuestionan también el pano-
rama que Ronald presenta sobre las artes plasticas, panorama que
practicamente elude considerar la relevancia del barroco en Mi-
nas Gerais, experiencia que estaba siendo redescubierta a partir
del recorrido colectivo realizado por los jévenes paulistas en ese
mismo afio de 1924, Esta critica que subraya los “errores” u omi-
siones del libro en la composicién de un mapa actual de la litera-
tura y el arte brasilefio parece deudora de la perspectiva de Méario
de Andrade.

En efecto, meses antes de la publicacién de este segundo nimero
de Estética, Prudente compartié con Mério su intencién de escribir alli
una nota critica sobre el libro de Ronald. En una carta de diciembre de
1924, Mério se manifiesta “preocupado com o caso de Ronald”, y aunque
recomienda una resefia que resalte los aspectos positivos del libro,
reafirma en el contacto epistolar con Prudente las objeciones que ya
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habia manifestado a Manuel Bandeira'* y al propio Ronald de Carval-
ho. Le escribe a Prudente:

“E que eu estou preocupado por o caso do Ronald. Vocés sdo muito mogos
ainda e alids eu nem sei como serd a critica que vocés vdo publicar dos
Estudos Brasileiros. Ndo tenho nenhuma pretensdo de aconselhar mas
raciocino com vocés. Os Estudos Brasileiros forma para mim tam-
bém uma enorme desilusdo. As razdes dessa desilusdo vocés conhecem
também: auddcia e vaidade dum titulo que fazia esperar coisas novas
provenientes de estudos brasileiros que afinal ndo passaram de arguta,
util, clara compilagdo. Mas sempre ficam compilagédo e mais nada. Gran-
de abundancia e desperdicio de literatura. Frases bonitas, enfeitadas,
descripgdes colocadas a proposito e de proposito. Coisa vd. Erros graves
principalmente no estudo sobre artes pldsticas, matéria de que o Ronald
ndo sabia nada e foi buscar nos livros para escrever. Esse o capitulo do
livro que mais me irrita. Além de erros, alguns tolos como aquele de
dizer que os negros ndo tem predisposicdo para artes pldsticas! Além
dos erros, injusticas graves. Naquela enumeragdo de artistas modernis-
tas por a Zina Aita em primeiro lugar? Eu sou amigo da Zina, com ela
me carteio até agora, admiro o talento dela, mas acho impossivel numa
enumeracdo pd-la antes de Anita Malfatti. (...) E quanto a gente vé que
falando de pldstica Ronald ennumera os modernistas e falando de litera-
tura deixa de os enumerar, é fatal, vem d lembranga as sutis espertezas
da diplomacia. Exclusivismo regionalista, diplomacia, esperteza em ndo
indicar que o movimento modernizante brasileiro partiu inteiro de S.

4yéase Carta de Mério de Andrade a Manuel Bandeira, San Pablo, 10 de octubre de
1924, en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Ban-
deira, op. cit., pp. 135-136.

180



Karina R. Vasquez

Paulo, o pior para mim ¢é isso: os Estudos Brasileiros sdo um livro que
me desgosta.”*

Asi expuesta, la molestia de Mdrio con el libro se centra en los en-
sayos de “Literatura Brasileira” y “Arte Brasileiro”, en los que encuentra
errores e injusticias, que redundan en una evaluacién inexacta del lu-
gar que corresponde a los diversos protagonistas y actores de la reno-
vacién estética en el Brasil contemporaneo. Ese “exclusivismo regio-
nalista” que Mdrio reprocha al texto tiene que ver con la colocacién
central que Ronald atribuye al movimiento intelectual de la capital de
la Republica. Sérgio y Prudente se hacen eco de esta critica y la expo-

%carta de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto, San Pablo, 16 de diciembre
de 1924 en: Koifman, G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto
1924-1936, op. cit., pp. 58-59 [“Estoy preocupado por el caso de Ronald. Ustedes son atin
muy jévenes y ademds no sé cémo serd la critica de Estudos brasileiros que van a publi-
car. No tengo ninguna pretensién de aconsejar pero reflexiono con ustedes. Los Estudos
brasileiros también fueron para m{ una enorme desilusién. Ustedes también conocen
las razones de esa desilusién: la audacia y la vanidad del titulo, que llevaban a esperar
cosas nuevas provenientes de estudios brasilefios, que, finalmente, no fueron més que
una sagaz, util y clara compilacién. Pero solo compilacién y nada mdas. Gran abundan-
cia y desperdicio de literatura. Frases bonitas, adornadas, descripciones presentadas a
propésito y de propdsito. Algo vano. Errores graves principalmente en el estudio sobre
artes pldsticas, un tema sobre el que Ronald no sabia nada y sobre el que buscé en los
libros para poder escribir. Ese es el capitulo del libro que més me irrita. Ademads de los
errores, algunos de ellos tontos, como el de decir que los negros no tienen predispo-
sicién para las artes pldsticas. Ademds de los errores, injusticias graves. En la enume-
racién de artistas modernistas, jponer a Zina Aita en primer lugar? Soy amigo de Zina,
me escribo con ella hasta ahora, admiro su talento, pero considero que es imposible po-
nerla en una enumeracién por delante de Anita Malfatti. (...) Y al ver que cuando habla
de plastica Ronald enumera a los modernistas y cuando habla de literatura los deja de
enumerar, fatalmente, vienen a la memoria las sutiles astucias de la diplomacia. Exclu-
sivismo regionalista, diplomacia, astucia al no senalar que el movimiento modernizante
brasilefio surgié por completo de San Pablo, eso es lo peor para mi: Estudos brasileiros es
un libro que me desagrada.” ].

181



Ideas en espiral

nen publicamente en las paginas de Estética. Este hecho fue le{do como
un ataque implicito al liderazgo de Graga, una especie de impugnacién
a su papel de padrino y orientador general de la revista. De hecho, asi
le transmite Manuel Bandeira a Mdrio las repercusiones del caso:

“0 Rio-Jornal deu a noticia do aparecimento de Estética, assinalan-
do a atitude dos rapazes que 'pareciam querer separar-se de alguns dos
elementos primaciais do modernismo, no sentido de se aproximarem do
grupinho futurista de Sdo Paulo (Oswaldo e Mdrio de Andrade)'. Sérgio,
que desconfiara da cumplicidade de Ronald na perfidia (o Peregrino estd
noivo da cunhada de Ronald, a cuja casa, por esse motivo vai diariamen-
te), interpelou o Ronald, que se mostrou alheio. Sérgio escreveu uma carta
ao Rio-Jornal, negando qualquer dissidio e reivindicando a liberdade de
atitudes dentro da corrente modernista.”**®

Mas alld de que Ronald fuera o no el promotor de la nota en el Rio-
Jornal, esta esboza una escueta imagen de la recepcién de este segundo
numero de Estética: la celebracién de las Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar junto con la dura critica de los Estudos brasileiros fueron in-
terpretados como gestos significativos que exhibian una voluntad de
distanciamiento de la figura de Graga. Este distanciamiento se hace

1% Carta de Manuel Bandeira a Mério de Andrade, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1925
en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira,
op. cit., p. 198 [“El Rio-Jornal publicé la noticia de la aparicién de Estética, subrayando la
actitud de los jévenes que 'parecian querer separarse de algunos de los elementos prin-
cipales del modernismo, en el sentido de aproximarse al grupito futurista de San Pablo
(0swald y Mério de Andrade)'. Sergio, que desconfié de la complicidad de Ronald en ese
rumor (el peregrino est4 de novio con la cufiada de Ronald, por ese motivo va a su casa
diariamente), lo enfrentd a Ronald, que se mostrd ajeno a la cuestién. Sergio escribié
una carta al Rio-Jornal, negando cualquier discrepancia y reivindicando la libertad de
actitudes dentro de la corriente modernista”.].
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explicito en el tercer nimero, en el cual domina la presencia de Mario
de Andrade.

El tercer numero: la revista de Mdrio

El tercer volumen de Estética aparecié probablemente en junio
del 1925, impreso con la fecha errénea de “Janeiro-marzo” de ese mis-
mo aflo, que corresponde al volumen anterior. El nimero se abre
con el “Noturno de Belo Horizonte”, un extenso poema de Mério de
Andrade, escrito inmediatamente después del recorrido de la cara-
vana modernista por las ciudades histéricas de Minas Gerais, en el
que se destaca la realizacién poética de ese programa de redescu-
brimiento de la realidad brasilera. Tal como sefiala Lafetd, podemos
considerar que allf:

“A intengdo é modificar o rosto do Brasil litoraneo, amplid-lo com os tragos
de diversidade de nossa gente, e ao mesmo tempo afirmar o desejo de uma
possivel unificagdo cultural. Esse desejo de unidade resulta pela tentativa
de identificar-se, pelo canto, pela linguagem da poesia, aos vdrios aspectos
diferentes da vida brasileira.”*’

Es decir, “Noturno de Belo Horizonte” es la transposicién poéti-
ca del programa nacionalista de Mério de Andrade, y su colocacién
en primer lugar en este nimero marca de entrada una diferencia con

197Lafeta, J. L. (1986). Figuragdo da intimidade. Imagens na poesia de Mdrio de Andrade. Sao
Paulo: Martins Fontes, p. 23 [“La intencidén es modificar el rostro del Brasil litoralefio,
ampliarlo con los trazos de diversidad de nuestra gente, y al mismo tiempo afirmar
el deseo de una posible unificacién cultural. Ese deseo de unidad da como resultado el
intento de identificarse, por el canto, por la lengua de la poesia, con los varios aspectos
diferentes de la vida brasilera.”].
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respecto a los nimeros anteriores, en los cuales la colaboracién de
Mdrio figuraba en segundo lugar, después de los respectivos articulos
de Graga Aranha. Por otro lado, como subraya Leonel, este poema fue
una de las intervenciones més significativas de toda la revista, no solo
por la importancia que habria de tener en el conjunto de la produc-
cidén poética modernista posterior, sino también por la repercusién
que generd en la prensa de la época'®,

Si el ndmero se abre con esta intervencién fuerte de Mério de An-
drade, se cierra también con un texto programdtico, la “Carta Aberta
a Alberto de Oliveira”, texto dirigido a un poeta parnasiano en el que
Maério cierra las cuentas pendientes de la etapa Klaxon y expone cabal-
mente lo que él considera debe ser el programa de esta segunda etapa
del modernismo.

De manera similar al nimero anterior, la primera seccién presenta
un conjunto de colaboraciones modernistas, mayormente orientadas
hacia la ficcidn y la poesia. En la segunda seccién, “Crénicas e Notas”,
las resefnas dan cuentan de un doble movimiento: por un lado, reali-
zan una especie de “ajuste de cuentas” con Graga Aranha; y, por otro,
muestran un nitido acercamiento a la perspectiva de Mdrio de Andra-
de. Debe sefialarse que no hay un rechazo explicito del programa de
Graga, tal como Sérgio va a proponer mas adelante en “0 lado oposto e
outros lados”, articulo publicado en la Revista do Brasil en 1926, pero si

1%L autora menciona que “Todos os comentarios da impresa da época sobre Estética refe-
rem-se ao 'Noturno de Belo Horizonte"” .Cfr. Moraes Leonel, M. C. de (1984). Estética, revista
trimensal, e o Modernismo, op. cit., p. 101.

%Holanda, S. B. de (1996). “O lado oposto e outros lados”, en: Prado, A. Arnoni (org.).
Sérgio Buarque de Holanda. O espiritu e a letra. Estudos de critica literaria I (1920-1947). Sdo
Paulo: Companhia da letras, pp. 225-228. Refiriéndose al academicismo de Graga-Ro-
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aparece reiteradamente subrayado el hecho de que el aporte de Graga
es, en todo caso, apenas uno mds dentro de la variedad de tendencias
modernistas. Este planteo, acompafiado de la fuerte presencia de Ma-
rio, sugiere que se ha producido un cambio de rumbo en la orientacién
general de la revista. En este sentido, sobre un total de seis resefias,
dos estan firmadas por Mério - un estudio de la poesia de Guilherme
de Almeida y otra sobre Blaise Cendrars- y una tercera estd dedicada a
A escrava que ndo é Isaura: estas tres intervenciones, junto con la “Carta
Aberta a Alberto de Oliveira” terminando componiendo un panorama
del modernismo y de las tareas a realizar que difiere sustancialmente
del programa que Graga expone en “Mocidade e Esthetica” en los co-

mienzos de la revista. Por otro parte, en contrapunto con estas inter-

nald-Renato, Sérgio sefiala: “0 que idealizam, em suma, é a criagdo de uma elite de homens,
inteligente e sdbios, embora sem grande contato com a terra e o povo -é o que concluo por minha
conta; ndo sei outro jeito de se interpretar claramente o sentido dos seus discursos-, gente bem
-intencionada e que esteja de qualquer modo a altura de nos impor uma hierarquia, uma ordem,
uma experiéncia que estrangulem de uma vez esse nosso maldito estouvamento de povo mogo
e sem juizo. Carecemos de um arte, de uma literatura, de um pensamento enfim, que traduzam
um anseio de construgdo, dizem. E insistem sobretudo nessa panacéia abomindvel da constru-
¢do. Porque, para eles, por enquanto, nds no agitamos no caos e nos comprazemos na desordem.
Desordem de que? E indispensdvel essa pergunta, porquanto a ordem perturbada entre nés ndo
é decerto, ndo pode ser a nossa ordem; hd de ser uma coisa ficticia e estranha a nds, uma lei
morta, que importamos, sendo de outro mundo, pelo menos do Velho Mundo.” [“Lo que ideali-
zan, en suma, es la creacién de una elite de hombres, inteligentes y sabios, aunque sin
demasiado contacto con la tierra y el pueblo -es lo que concluyo por mi cuenta, no sé
otro modo de interpretar claramente el sentido de sus discursos-, gente bien intencio-
nada y que esté de cualquier modo a la altura de imponernos una jerarquia, un orden,
una experiencia que estrangule de una vez nuestro maldito atolondramiento de pueblo
joveny sin juicio. Necesitamos de un arte, de una literatura, de un pensamiento, en fin,
que traduzcan ese deseo de construccidn, dicen. Porque para ellos, por ahora, nosotros
nos agitamos en el caos y nos complacemos en el desorden. ;Desorden de qué? Es indis-
pensable esa pregunta, porque el orden perturbado entre nosotros no es ciertamente,
no puede ser nuestro orden, tiene que ser una cosa ficticia y extrafia a nosotros, una ley
muerta, que importamos, sino de otro mundo, por lo menos del Viejo mundo.”].
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venciones, aparecen las resefias de O espirito moderno de Graca Aranha
y la del libro de Joaquim Inojosa, A arte moderna, en el que Prudente
discute el papel central que el autor otorga al intelectual maranhense
en el desarrollo del movimiento modernista.

Comencemos analizando el ajuste de cuentas con Graga Aranha.
De hecho, la seccién se abre con la nota sobre O espirito moderno de este
autor, libro que recoge una serie de conferencias de Graga -entre las
cuales figura el discurso en la Academia que da titulo al libro.

La resefia de Rodrigo Mello de Franco Andrade?® es un poco con-
fusa: no presenta al libro, més bien se muestra interesado en discutir
si el “objetivismo dindmico” puede considerarse “una norma estética
para el artista moderno”. En lineas generales, podriamos decir que el
autor se inclina por una conclusién negativa: el objetivismo dindmico
es una categoria que deriva mds del “rigorismo thedrico do conferencis-
ta” que “de um exame atento do estado de espirito contempordneo”, estado
de espiritu que se inclina mucha veces a la “exasperacdo subjetivista”.
De todas formas, la argumentacién de Rodrigo es muy confusa, y por
momentos pareciera que entiende la categoria de andlisis propuesta
como un rasgo temdtico o empirico de las obras, pero interesa aquf
subrayar la conclusién de esta resefia:

“0 que se tentou fazer, nesta nota, ndo foi o pedantismo de uma divergén-
cia, que s6 poderia abalar a prépria reputagdo jd duvidosa do chicanista,
sem attingir o vasto prestigio do sr. Graga Aranha.

Reivindicou-se, apenas, para o artista moderno, uma completa liberdade

20Andrade, R. M. F. (1925). “Graga Aranha -0 espirito moderno. Cia. Graphica Editora
Monteiro Lobato- Sdo Paulo. 1925”, Estética, RJ, ano II, N° II, pp. 290-296.
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de processos. Liberdade, que ndo costou nada conquistar, entre nds, mas
que ndo queremos trocar pela mais bela disciplina.”*!

Pareciera que aqui estd expresado el propdsito general de la criti-
ca: reivindicar -como Sérgio en su carta de desmentida al Rio-Jornal-
la libertad de procesos al interior del modernismo, no solo para el
artista, sino también para el critico. Hay aqui una impugnacién que
afecta al orden de los conceptos y al de las actitudes mediante las cua-
les se pretende imponer la “mais bela disciplina”, con lo cual, muy su-
tilmente, se alude a la pretensién de Graca de encolumnar tras de si a
las filas modernistas.

Esta misma pretensién es contestada explicitamente por Pruden-
te de Moraes, neto, en la resefia sobre A arte moderna de Joaquim
Inojosa, quien por su parte era representante de Estética en Recife. Por
un lado, Prudente celebra la aparicién del libro como un “resumen”
de los comienzos del modernismo, “um histdrico e uma explicacdo do
movimento”?®2. Pero realiza una primera objecién relevante, que indica

cémo visualiza la situacién del modernismo en el presente:

“Mas Pernambuco, sem exceptuar o sr. Inojosa, ainda estd na primeira
fase do modernismo. Fase de revolta, de violéncia destruidora, de
desorientagdo, em que se cultiva o absurdo pelo absurdo, a esquisitice pela

11bidem, p. 296 [“Lo que se intenté hacer en esta nota, no fue el pedantismo de una
divergencia que solo podria abatir la propia reputacién, ya dudosa, del chicanista, sin
alcanzar el vasto prestigio del Sr. Graga Aranha. Apenas se reivindicé para el artista
moderno una completa libertad de procesos. Libertad, que no costé nada conquistar,
entre nosotros, pero que no queremos cambiar por la més bella disciplina.”].

202Moraes, neto, P. de (1925). “Joaquim Inojosa- A Arte moderna- Recife, 1924”, Estética,
RJ, ano I, N° II, pp. 318-321.
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esquisitice, as mdquinds, modas, invengdes, toda essa parte exterior da
vida contempordnea, pela aparéncia de actualidade do aproveitamento
délas como motivo artistico. Seria intitil negar que todos tivemos esse pe-

riodo, que o futurismo ndo conseguiu ultrapassar.”?*

Prudente describe muy bien esa primera fase, de revuelta, que to-
davia -seglin su perspectiva- caracteriza al movimiento modernista
en Pernambuco. El texto sugiere que en Rio y San Pablo, el modernis-
mo se encuentra claramente en otra etapa, cuyos rasgos Prudente no
define, tal vez por considerar que ya estdn expresos en la propia re-
vista. Esa desorientacidn, tipica de la primera etapa, produce algunos
“defeitos” en el mapa que arma Inojosa, entre ellos, uno importante
que afecta a la autoimagen del modernismo:

“Outra coisa: o sr. Inojosa ndo conhece bem a histdria do modernismo bra-
sileiro. A semana de arte moderno, contada por éle, sé tem de exato a vaia.
Além disso, logo nas primeiras paginas éle diz que 'Graca Aranha, como to-
dos sabem, trouxe para o Brasil o credo da Arte-Nova... etc.'. Parece que o
sr. Graga Aranha chegou aqui com a conferéncia de S. Paulo jd prontinha,
encontrou todo mundo parnasiano, grito -Sejamos modernos!- e os ac-
tuais modernos aderiram. Ora, sem desmerecer o autor de Malazarte, que
ninguém admira mais do que eu, e sem desconhecer o valor da actuagdo
déle no movimento, ndo posso aceitar esse 'trouxe para o Brasil'. O sr.
Graga Aranha o que fez foi dar inteiro apoio ao movimento que encontrou

231hidem, p. 319 [“Pero Pernambuco, sin exceptuar al Sr. Inojosa, todavia estd en la pri-
mera fase del modernismo. Fase de revuelta, de violencia destructora, de desorienta-
cidn, en que se cultiva lo absurdo por lo absurdo, lo extrafio por extrafio, las maquinas,
modas, invenciones, toda esa parte exterior de la vida contemporéanea, por la aparien-
cia de actualidad del aprovechamiento de ellas como motivo artistico. Serfa indtil negar
que todos tuvimos ese perfodo, que el futurismo no consiguid superar.”].

188



| Karina R. Vasquez |

aqui esbocado e jd em via de realizagdo. Si o sr. Graca Aranha fosse o tinico
modernista quando chegou dao Brasil, continuaria provavelmente tinico

até agora.”**

A pesar de la confesada admiracidn, el parrafo no hace sino alertar
sobre el hecho de que Graca Aranha no fue el principal impulsor del
movimiento modernista. Esta observacidn no hubiera figurado en el
primer nimero de la revista. Ciertamente, no hay en las paginas de
este tercer ndmero una discusién explicita del planteo de Graga, ni
una recusa de su programa, pero la fuerte presencia de Mério refuerza
en cada una de sus intervenciones la toma de distancia de las catego-
rias que sustentan ese nacionalismo cosmopolita de Graga.

Asf, lejos de plantear la contraposicién entre objetivismo dindmi-
co y subjetivismo, con la cual Prudente iniciaba su andlisis de A frauta
que eu perdi de Guilherme de Almeida en el primer nimero, Mdrio si-
tda la obra de Guilherme en el interior de una tendencia mas general,
que define de la siguiente manera:

“Talvez o que apresentam de mais curioso os livros do modernismo bra-
sileiro d medida que éste se alastra e fundamenta é a aspiragdo brutaca

20 1bidem, p. 320 [“Otra cosa: el Sr. Inojosa no conoce bien la historia del modernismo
brasilero. La semana de arte moderno, contada por él, solo tiene de exacto el abucheo.
Més alld de eso, pronto en las primeras paginas dice que 'Graga Aranha, como todos
saben, trajo para Brasil el credo del arte nuevo..., etc.'. Parece que el Sr. Graga Aranha
ya llegd aqui con la conferencia de S. Paulo lista, encontré a todo el mundo parnasiano,
grité -'jSeamos modernos!', y los actuales modernos adhirieron. Sin desmerecer al
autor de Malazarte, que nadie admira mas que yo, y sin desconocer el valor de su actua-
cién en el movimiento, no puedo aceptar ese 'trajo para Brasil'. Lo que hizo el Sr. Graca
Aranha fue dar entero apoyo al movimiento que encontré aqui esbozado y ya en vias
de realizacidn. Si el Sr. Graga Aranha hubiera sido el inico modernista cuando llegé al
Brasil, continuarfa probablemente tnico hasta ahora.”].
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de nacionalidade revelada pelos autores déles. Ndo é nem poderia ser pro-
priamente um nacionalismo no sentido em que esta palavra é geralmen-
te usada. Mesmo assuntando o nacionalismo artistico a gente encontra
néle um sentido politico e um movimento de reivindicagdo que si de vez
em quando aparece também na produccdo modernista brasileira ndo é
positivamente o que dd o tom dela. O tal é dado pelo desejo de nacionali-
dade, mais do que isso: por uma precisdo de nacionalidade a qual sendo fe-
némeno quase generalizado e por assim dizer inconsciente deve dar muito
que matutar pros universalistas. Uma preméncia, sofreguiddo, precisdo
(determinando gestos imediatos) de figurar dentro duma nacionalidade
definida e original. Bonito isso.”?*

Es decir, antes de ocuparse de la obra de Guilherme de Almeida,
Mario define el clima general en el que esta obra se inscribe, con el
fin de realizar un diagndstico, pero también de trazar el rumbo hacia
donde el modernismo debe dirigirse. Y, en este sentido, esa “aspiracdo
brutaca de nacionalidade” que se traduce en gestos inmediatos esboza
un panorama de la produccién actual del modernismo brasilero, en

205Andrade, M. de (1925).“Guilherme de Almeida -Meu- Versos- S3o Paulo 1925”, Esté-
tica, RJ, ano II, N°. IL. pp. 296 y ss. [“Tal vez lo que muestran de mds curioso los libros
del modernismo brasilero a medida que este se difunde y fundamenta es la aspiracién
bestial de nacionalidad que sus autores revelan. No es ni podria ser exactamente un
nacionalismo en el sentido en que se suele usar esta palabra. Incluso cuando se piensa
en el nacionalismo artistico, se encuentra en él un sentido politico y un movimiento
de reivindicacién que, aun si de vez en cuando aparece también en la produccién mo-
dernista brasilefia, no es positivamente lo que da el tono en ella. Este estd dado por el
deseo de nacionalidad, mas aun: por una necesidad inmediata de nacionalidad, la cual,
por ser un fenémeno casi generalizado y por asf decirlo inconsciente, debe dar mucho
que pensar a los universalistas. Una angustia, una ansiedad, una necesidad inmediata
(que determinan gestos inmediatos) de figurar dentro de una nacionalidad definida y
original. Es algo lindo.”].
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el que toda otra preocupacién -como seria la del objetivismo dindmi-
co, que plantea una determinada traslacién o apropiacidn del espiritu
moderno- aparece relegada a un segundo plano.

Asf como la obra de Guilherme de Almeida le sirve para inscribir
su propia interpretacién del “brasileirismo” en el horizonte de las pre-
ocupaciones modernistas, en la resefia sobre Cendrars, Mério intenta
recolocar el aporte del primitivismo:

“Com Le Formose Cendrars alcanca uma humildade poética emocio-
nante. Uma pobreza de efeitos, nudez absoluta, ingenuidade coitada que
Kodak jd preanunciava. (...) No resto geral é um primitivismo inventando
em vozes turtuveantes sujeito e predicado. Essa maneira ndo se discute.
Aceita-se ou rejeita-se. Aceito. Acredito que ésse primitivismo absoluto,
a época ndo carece de tanto. (...) O livro de Cendrars é um principio. Mas
Cendrars ndo é o Verbo ndo. A humildade bonita em que desembocou é a
mesma de Sérgio Milliet no Milreis a Duzia, de Osvaldo de Andrade com os
poemas Pau-Brasil e outros mais novos como o mineiro Carlos Drummond.

Eu ndo quero dizer com éstes elogios que toda a literatura atual deve ser
assim. Embora eu goste désse primitivismo e ndo veja absolutamente néle
a insinceridade que Graga Aranha viu sé porqué julga as coisas ndo pela
realidade délas mas em relacdo as suas teorias pessoais (o que também é
comovente embora muito pouco critico) vejo que tem outras tendéncias
poéticas bem liricas, bem da época e que diferem totalmente disso. Uido-
bro, Openheim, Ronald de Carvalho.”**

206Andrade, M. de (1925). “Blaise Cendrars- Feuilles de Route (I. Le Formose)- Desenhos de
Tarsila- Paris. 1924 / L'Or- Romance, Grasset, Paris, 1925”, Estética, R], ano II, N° IL. pp.
322-327. [“Con Le Formose, Cendrars alcanza una humildad poética emocionante. Una
pobreza de efectos, una desnudez absoluta, una ingenuidad desdichada que Kodak ya
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Madrio pretende situar ese primitivismo, no tanto como una co-
rriente de la poesia contempordnea, sino en relacién con el panora-
ma de la produccién modernista. En este sentido realiza un recono-
cimiento que sefiala los aportes y también los limites de ese tipo de
produccién poética, inscribiendo en esa corriente no solo a Oswald,
sino también a Sérgio Milliet, y al por entonces muy joven -y précti-
camente desconocido- Carlos Drummond. Deslizandose de Cendrars
a la poesfa modernista, en una perspectiva que recoge el elogio y
la critica, Mério enfrenta y descalifica el juicio negativo de Graga
Aranha.

Este afan de construir un panorama del momento actual del moder-
nismo culmina en la revista con la “Carta Aberta a Alberto de Oliveira™,
texto en el cual ese panorama converge con su propia propuesta de
reorientacién nacionalista.

Segln aparece en la correspondencia, la motivacidn para escribir

ese programa bajo la forma de una carta abierta a este poeta parna-

preanunciaba. (...) En el resto, en general, hay un primitivismo que inventa con voces
perturbadas sujeto y predicado. Esa manera no se discute. Se acepta o se rechaza. Acep-
to. Creo que la época no tiene tanta necesidad de ese primitivismo absoluto. (...) El libro
de Cendrars es un principio. Pero Cendrars no es el Verbo. La bella humildad a la que
llegé es la misma que la de Sérgio Milliet en Milreis a Duzia, la de Osvaldo de Andrade con
los poemas Pau-Brasil y la de otros més jévenes como el mineiro Carlos Drummond. Con
estos elogios no pretendo decir que toda la literatura actual deba ser asi. Aun cuando
me agrade ese primitivismo y no vea en absoluto en ¢l la falta de sinceridad que vio
Graga Aranha solo porque juzga a las cosas no por la realidad de ellas sino en relacién
con sus teorias personales (lo que también es conmovedor aunque muy poco critico),
veo que hay otras tendencias poéticas muy liricas, muy de la época y que difieren total-
mente de eso. Huidobro, Openheim, Ronald de Carvalho.”].

207 Andrade, M. de (1925). “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”, Estética, RJ, ano II, N° IL.
pp. 332-339.
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siano surge a partir de dos episodios mds o menos contemporaneos.
Durante 1924 habfa aparecido una entrevista a Alberto de Oliveira en
el diario carioca A Vanguarda, en la que el poeta parnasiano exhibia
sus simpatias frente al modernismo, lo cual era sin duda un gesto
significativo, dado que -como recuerda Prudente- “os intelectuais
daquele grupo diziam que éramos malucos, cabotinos, que faziamos coisas
sem sentido”®®, Sérgio y Prudente consultaron a Oliveira para repro-
ducir la entrevista en Estética, y este tGltimo manifesté la intencién
de corregir algunos “errores”, sacando de alli mayormente todo lo
que a estos jovenes les interesaba de la entrevista. Meses después,
este miembro fundador de la Academia Brasileira de Letras es ele-
gido “Principe dos poetas”. Manuel Bandeira concurre al almuerzo
ofrecido en su honor, y aprovecha para recordarle que varios de los
que adherfan al modernismo -Ronald de Carvalho, Ribeiro Couto
y Guilherme de Almeida- habian votado por él en esa eleccién del
“principado”:

“~E tem mais. O M. de A. que é tido pelo mais louco, o mais absurdo, e o
mais extravagante, M. de A., o traga-passadistas, também teria votado no
sr. se tivesse sido convidado.

-0 Mdrio de Andrade? Pois eu pensava que esse mogo tinha prevengdo

contra mim.

-Ndo tem prevencdo nenhuma. Todos esses rapazes, impropriamente cha-
mados futuristas, sdo muito caluniados. Ndo é verdade que eles odeiem o

passado. O que eles odeiam é o passadismo, coisa muita diferente.

208“Entrevista con Prudente de Moraes, neto”, en: Moraes Leonel, M. C. de (1984). Es-

tética Revista trimensal e o modernismo, op. cit, p. 185 [“los intelectuales de aquel grupo
decfan que éramos locos, impostores, que hacfamos cosas sin sentido.”].

193



Ideas en espiral

Depois eu vi que tinha feito uma gaffe, dando a entender por essas pala-
vras que o Principe era passado.”*®

En su respuesta a Manuel, Mario le comenta que quiere hacer una
carta abierta, que sea “engracada, sensata, irreverente, amiga, camarada,
sem nenhum servilismo e bastante justica”°. La propia forma de “carta
abierta” puede dar a entender que, en principio, Mdrio se plantea em-
prender nuevamente la tarea de definir la inflexién modernista frente
a esa bohemia simbolista-parnasiana que tenfa su centro en Rio. Pero
esta vez, el programa que va a exponer ya no es el de Klaxon, y sus opo-
nentes de otrora no son los interlocutores de la carta: Mério aprove-
cha la referencia a Alberto de Oliveira para plasmar una versién de su
propio recorrido intelectual que culmina con la presentacién de una
nueva agenda y la delimitacién de colocaciones y espacios al interior
del movimiento modernista.

Hay un momento en que la “Carta Aberta” retoma el comentario
epistolar de Manuel, y aqui aparece muy sintéticamente ese recorrido
intelectual del propio autor sobre el cual el texto se explaya:

20Este didlogo estd tomado de la carta de Manuel Bandeira a Mério de Andrade, del 17
de abril de 1925, en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade &
Manuel Bandeira, op. cit., p. 200 [-Y hay mds. M. de A. que es tenido por el mds loco, el
mas absurdo, el mds extravagante, M. de A. el traga-pasadistas, también hubiera votado
por el Sr. si hubiese sido invitado.

-;Mdrio de Andrade? Pues yo pensaba que ese joven estaba predispuesto en mi contra.
-No tiene ninguna predisposicién en contra suyo. Todos esos jévenes, impropiamente
llamados futuristas, son muy calumniados. No es verdad que ellos odien el pasado. Lo
que ellos odian es el pasadismo, cosa muy diferente.

Después vi que cometi una gaffe, dando a entender con esas palabras que el Principe
era pasado.”].

2%Carta de Mério de Andrade a Manuel Bandeira, San Pablo, 18 de abril de 1925, en:
ibidem, p. 201.
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“A sua frase a meu respeito textual que o Manuel Bandeira me repetiu foi:
'Pois eu pensava que ésse mogo tinha prevengdo contra mim'. Ndo tenho
prevengdo, Alberto de Oliveira. Tive amor. Tive raiva. Agora tenho admi-

ragdo bem fundada e estas censuras.”*"*

La respuesta a Alberto de Oliveira (“ndo tenho prevencdo”) es apenas
un pretexto, que le permite iniciar la rememoracién de un Mdrio de
Andrade muy joven, que “tuvo amor”, es decir, que en sus comienzos
fue seducido por la revolucién parnasiana, representada por Olavo
Bilac, Raimundo Correia y el propio Alberto de Oliveira. La carta co-
mienza poniendo en primer plano la figura del “joven discipulo”:

“Alguém me diz que a culpa era minha de me escravizar assim? Ndo era
ndo. Mocidade ndo tem culpa. Vinte-anos ¢ plantinha nova que ainda ca-
rece de espeque pra se encostar. O vinte-anos acredita. Acredita princi-
palmente no espeque. Si gosta da gente recebe tudo o que nds falamos se
rindo corado que nem cunhatd. Nem sempre aceita ndo, porem o dito fica
martelando e vai mudar a linha do gesto déle, isso é certo. Eis ai o que é
vinte-anos. Pois entdo a gente pdde ter direito de s pensar na vaidadinha
duma reforma petreca, sem profissdo espiritual, formalista, fazer versos
e ndo esclarecer, ndo aconselhar, quando muito, qual Bilac, pregar mas
sem agir?"**

2andrade, M. de (1925). “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”, op. cit., pp. 336-337 [“Su
frase textual con respecto a mi que Manuel Bandeira me repitié fue: 'Pues yo pensaba
que ese joven estaba predispuesto en mi contra'. No tengo predisposicién, Alberto
de Oliveira. Tuve amor. Tuve rabia. Ahora tengo admiracién bien fundada y estas
censuras.”].

221bidem, pp. 332-333 [“;Alguien me dijo que era mi culpa esclavizarme as{? No lo era.
La juventud no tiene culpa. Los veinte afios son una plantita joven que adn no tiene
un espeque para apoyarse. Los veinte afios creen. Creen ante todo en el espeque. Si
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Desde esa figura del “joven discipulo” desorientado, Mario subra-
ya que ese ejercicio del magisterio conlleva obligaciones -las de acon-
sejar, esclarecer y actuar. Despreciando estas obligaciones, los miem-
bros de esa generacidn parnasiana se quedaron en la “vaidadinha duma
reforma petreca”. ;jCudl era esa reforma que Mdrio les reprocha? Aque-
lla que pretendia acabar con la escritura “desleixada” del romanticis-
mo, imponiendo el predominio de la forma, que va a caracterizar a la
poesia parnasiana. Si en Klaxon, tanto el parnasianismo como el ro-
manticismo eran blancos de ataque, el Mdrio de Estética deja a un lado
la critica al sentimentalismo y rescata positivamente aspectos de la
tradicién romdntica. Y, en este sentido, increpa a Alberto de Oliveira:

“Alberto de Oliveira me desculpe: o senhor, os senhores sdo culpados. Re-
calcaram o lirismo bonito que tinha dentro do coragdo e o que é muito
pior, com o mau exemplo de artifices cueras que foram, azaranzaram pelo
menos duas ninhadas de poetas brasileiros. Os senhores tém a culpa dos
Hermes Fontes, dos Martins Fontes tdo pouco fontes. E foi um preconceito
que nem pdde ser bem sentido que levou os senhores a imitarem a Franga
e ficarem dentro déla. E s6 déla ainda por cima. O Romanticismo citava
Byron, Musset, Espronceda, Goethe. Nosso romanticismo foi justo a pe-
sar de atrasado porque refletia uma comogdo universal e ndo a comogdo
particular dum pais emboaba®”. E teve embora idealista e errada uma

les gustamos, admiten todo lo que hablamos riéndose, sonrojandose como una mucha-
cha. No siempre aceptan, pero lo dicho queda machacando y va a cambiar su gesto, eso
es verdad. He ahi lo que es veinte afios. ;Entonces podemos tener el derecho de solo
pensar en la pequefia vanidad de una reforma sin profesidn, sin profesién espiritual,
formalista, hacer poesias y no esclarecer, no aconsejar, a lo sumo, como Bilac, predicar
sin actuar?”].

2BEntre 1707 y 1709, tuvo lugar la Guerra de los Emboabas, un conflicto entre los mi-
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fungdo brasileira. Foi arte tradicional, foi arte interessada, primitiva.
Andaram vivendo, sentindo. A obra que deixaram é de fun¢do social, re-
ligiosa, sexual, nacional. E sé pdde ser assim a arte dum pais que princi-
pia. Arte pura, desinteressada, arte artistica é fenémeno de apogeu, de
decadéncia.”***

Mario construye aqui una mirada positiva del romanticismo, hace
de este movimiento un precursor del modernismo -opuesto al “mal
ejemplo” de los parnasianos, que imitando exclusivamente a Francia,
se preocuparon por “rimas e hemistiquios sem Brasil”. Anticipando el
programa modernista, rescata que el romanticismo fue un arte inte-
resado, un arte entrelazado con la vida, un “arte de accién”. Es decir,
Madrio esboza una concepcién del arte que reclama para si el poder de
cohesidn social de los rituales religiosos en las sociedades primitivas:

neros paulistas, por un lado, y los comerciantes portugueses y de otras regiones, por
el otro, que pugnaban por acceder a las minas de oro de Minas Gerais. Estos ultimos
recibieron el mote despectivo de emboabas (del tupf, aves con plumas hasta los pies) en
alusién a las botas que usaban. [N. de la T.]

41bidem, p. 335 [“Que Alberto de Oliveira me disculpe: usted, ustedes son culpables.
Reprimieron el lirismo bello que tenia dentro del corazén y lo que es mucho peor, con
el mal ejemplo de artifices intrépidos, arruinaron por lo menos dos camadas de poetas
brasilefios. Ustedes tienen la culpa de los Hermes Fontes, de los Martins Fontes tan
poco fontes [fuentes]. Y fue un preconcepto que ni siquiera puede ser muy sentido lo
que los llevé imitar a Francia y a quedar dentro de ella. Y solo de ella, encima de todo.
El Romanticismo citaba a Byron, Musset, Espronceda, Goethe. Nuestro romanticismo
fue justo a pesar de ser atrasado, porque reflejaba una conmocién universal y no la con-
mocidn particular de un pafs emboaba. Y tuvo, aun idealista y equivocada, una funcién
brasilera. Fue arte tradicional, fue arte interesado, primitivo. Vivieron, sintieron. La
obra que dejaron tiene una funcién social, religiosa, sexual, nacional. Y solo puede ser
asf el arte de un pafs que comienza. Arte puro, desinteresado, arte artistico es fenémeno
de apogeo, de decadencia.”].
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“Numa terra nova a arte tem que de ser interessada sindo é falsa e nhan-
pam. Entdo a gente artefaz porqué estd com vontade de cavar uma mo-
rena pra... bom! Porqué tem medo da tempestade o do Sol que podem es-
pantar o gado e queimar o milho enbonecado, porqué carece de se ajuntar
numa tribu tapuia ou tupi. Arte de agdo.”*"

Esta perspectiva plantea que la accién del arte consiste en elaborar
los significados colectivos que permitan la religacién de los distintos
miembros de la comunidad. La vocacién del intelectual y del artista se
tifie también de una dimensién colectiva que asume el caracter de una
“misién”: de alli el empefio por sistematizar el uso de la lengua, explo-
rando la espontaneidad de las distintas manifestaciones populares. El
arte —para Mario- debe asumir la tarea de revelar una identidad en la
que estd inscripta el sentido de la vida en comun. Y esta tarea implica
un sacrificio, el abandono de las pretensiones individualistas de cons-
truir -separado de todo valor social especifico- una “obra bella”.

Antes de exponer este programa, Mério le presenta a Alberto de
Oliveira un cuadro del desarrollo del modernismo, que insiste en se-
nalar que el modernismo “no vino al Brasil en 1921 en la maleta de
Graca Aranha”:

“Deixem ao menos o inicio do modernismo brasileiro pra nés. Sé o inicio
porque hoje me parece que os paulistas estdo se esgotando no diletantis-
mo. E pena. Por todo 1920, Alberto de Oliveira, foi uma luta pra nds aqui...!

1bidem, p. 336 [“En una tierra joven el arte tiene que ser interesado, si no es falso y
nhan-pam. Entonces hacemos arte porque estamos con ganas de cavar una morena para...
jbueno! Porque tenemos miedo de la tempestad y del Sol que pueden espantar el gana-
do y quemar el maiz espigado, porque necesita juntarse a una tribu tapuia o tupf. Arte
de accién.”].
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Osvaldo escrevia. Eu contra a geragdo do senhor. O Menotti entdo bem
direitinho. Nésse mesmo ano Paulicéia era conhecida nos meios mais...
adiantados? Adiantados do Rio. Errado ou ndo deixem ao menos o comeco

do modernismo pra nés. E como ligdo espiritual ndo estava errado.”*¢

Encontramos aqui una reivindicacién que subraya la primacia de
San Pablo frente a las pretensiones de liderazgo de Graga, pero ade-
mads una advertencia dirigida a sus amigos paulistas, a quienes tam-
bién les estd proponiendo este programa con el que aspira a conjurar
al riesgo de que ese impulso modernista, originado en San Pablo, se
agote en el diletantismo. Por eso, sostiene Mdrio:

“Temos mais que fazer. Estamos fazendo isto: Tentando. Tentando dar
cardter nacional prds nossas artes. Nacional e ndo regionalista. Uns pre-
gando. Outros agindo. Agindo e se sacrificando conscientemente pelo
que vier depois. Estamos reagindo contra o preconceito da forma. Esta-
mos matando a literatice. Estamos acabando com o dominio espiritual da
Franga sobre nés. Estamos acabando com o dominio gramatical de Por-
tugal. Estamos esquecendo a pdtria-amada-salve-salve em favor duma
terra de verdade que vd a enriquecer com o seu contingente caracteristico
a imagem multiface da humanidade. O nosso primitivismo estd sobretudo
nisso: Arte de intengdes prdticas, interessada: arte sexual ou nacional ou
filoséfica (no bom sentido) ou de circo pra pagodear. Essas me parecem as

“1bidem, p. 338 [“Dejen al menos el inicio del modernismo brasilero para nosotros. Solo
el inicio, porque hoy me parece que los paulistas se estdn agotando en el dilentantismo.
Es una pena. A lo largo de todo 1920, Alberto de Oliveira, jtuvimos aqui una lucha! Os-
valdo escribia. Yo en contra de la generacién del sefior. Menotti iba bien. En ese mismo
afio se daba a conocer Paulicéia en los medios mds... javanzados? Avanzados de Rio.
Equivocado o no, déjennos al menos el comienzo del modernismo. Y como leccién espi-
ritual no estaba equivocado.”].
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tendéncias duns e de outros. Estamos fazendo uma arte misturada com
a vida. S6 assim a nossa realidade, a nossa psicologia se ird formando e

transparecerd.”*"’

Mario reescribe el “Manifesto Pau Brasil”, sugiriendo que el primiti-
vismo allf proclamado debe interpretarse como un “arte de intencio-
nes précticas”, es decir, un arte interesado y movilizado por la elabo-
racién de una cultura nacional. La “Carta Aberta” se cierra, invocando
la imagen que estaba presente en el comienzo, la del joven discipulo
que ahora se ha convertido en maestro:

S6 respeito os mais mogos que eu. Respeitar o passado é sentimenta-
lismo. A gente deve respeitar o futuro porque ele depende de nés e é
quem vai nos julgar. Si os senhores tivessem matutado nisso, ndo sei
ndo... porem me parece que o chamado parnasianismo teria sido bem
diferente do que foi.”*®

bidem, pp. 338-339 [“Tenemos més cosas que hacer. Estamos haciendo esto: inten-
tando. Intentando dar un cardcter nacional a nuestras artes. Nacional y no regionalista.
Unos predicando. Otros actuando. Actuando y sacrificindose conscientemente por lo
que vendréa después. Estamos reaccionando contra el preconcepto de la forma. Esta-
mos matando a la literatura mediocre. Estamos acabando con la dominacién espiritual
de Francia sobre nosotros. Estamos acabando con la dominacién gramatical de Portu-
gal. Estamos olvidando a la patria-amada-salve-salve en favor de una tierra de verdad
que va a enriquecer con su contingente caracterfstico la imagen multifacética de la
humanidad. Nuestro primitivismo estd sobre todo en eso: arte de intenciones précticas,
interesado: arte sexual o nacional o filoséfico (en el buen sentido) o de circo para hol-
gazanear. Esas me parecen ser las tendencias de unos y de otros. Estamos haciendo un
arte mezclado con la vida. Solo asi nuestra realidad, nuestra psicologia se ird formando
y se revelard.”].

#8[“Solo respeto a los mas jévenes que yo. Respetar el pasado es sentimentalismo. La

gente debe respetar el futuro porque depende de nosotros y es quien nos va a juzgar.
Si los sefiores hubiesen pensado en eso, no sé... ciertamente me parece que el llamado
parnasianismo hubiera sido muy diferente de lo que fue.”]
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Alo largo de la carta, Mdrio recorre el pasado y ofrece una versién
que matiza considerablemente la critica al romanticismo, a fin de pre-
sentar a este movimiento como un precursor del modernismo. Si en
1922, la impugnacion del parnasianismo acentuaba la “inactualidad”
de las soluciones temdticas y formales que proponian esos “mestres
do passado” -entre los cuales figuraba Alberto de Oliveira-, en 1925,
el tono cambia: ya no es solo el presente el que impone la urgencia
de dejar atrds esa “reforma petreca”. Mério invoca a su favor tanto la
reactivacién de ese pasado romdntico, como la necesidad de atender
al futuro. En oposicidn a los parnasianos, que -segun sugiere el tex-
to- no podian ver otra cosa que no fuera Francia, con la intencién de
mirarse a s{ mismos en ese espejo; Mario se autopropone como aquel
que puede construir un lazo entre las tendencias nacionalistas del pa-
sado y las del futuro, en gran parte porque estd dispuesto a asumir las
tareas de guiar, ensefiar y esclarecer a esas futuras generaciones que
lo van a juzgar.
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Brasileirismos y regionalismo: Terra Roxa (1926)

Introduccién

A principios de 1926, unos meses después del dltimo ndmero de
Estética, aparece en San Pablo el primer nimero de Terra Roxa e ou-
tras terras, que se presenta como un periddico quincenal dirigido por
Antdnio Carlos Couto de Barros y Antbnio AlcAntara Machado. A di-
ferencia de Estética, Terra Roxa no es una revista predominantemente
literaria: aborda la critica de teatro, pintura, mdsica, junto con una
curiosa seccién dedicada al deporte; y las colaboraciones literarias
comparten espacio en la misma pagina con recortes de diarios, frag-
mentos de crénicas, y algunos reportajes. Ademads, el episodio central
que atraviesa a este emprendimiento -la organizacién de una subs-
cripcién para comprar un manuscrito del padre José de Anchieta, que
por entonces se ofrecia en una subasta en Londres- refuerza en con-
junto esa pretensién de intervencién mas amplia en el campo general
de la cultura.

Asi también, si Estética muestra un recorrido que va desde el na-
cionalismo universalista de su primer niimero -que aspira a desarro-
llar un “impulso nitidamente nacional” a partir del resefia de “todas as
tendencias modernas do pensamento”- hacia un planteo que progresiva-
mente se centra en la produccién nacional; Terra Roxa yano vaa estar
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marcada por esa oscilacién. Mds bien, la revista aparece atravesada
por la preocupacién en torno al “brasileirismo”, preocupacién que
-como ha sefialado Cecilia de Lara- en estas paginas “va més alld del
dmbito del arte” y “constituye el verdadero pafio de fondo sobre el
cual se inserta la totalidad de la materia do jornal”*°. Desde esta
perspectiva, podriamos considerar que si bien Terra Roxa no es una
revista de Mdrio -como en algun sentido lo era mds claramente
Klaxon-, si es el emprendimiento que mds abiertamente desarrolla
el programa que el escritor paulista esboza en la “Carta Aberta a Al-
berto de Oliveira” en el dltimo niimero de Estética. En efecto, ese lla-
mado a construir un “arte interesado” que pueda “enriquecer con su
contingente caracteristico la imagen multifacética de la humanidad”
estd presente en los multiples debates en torno al “brasileirismo”, sos-
teniendo también el interés por la historia, la tradicién, y la busqueda
de un “caracter brasilero” en las costumbres y los lenguajes cotidia-
nos*,

De hecho, la propia idea de poner en marcha un periédico -con
formato de pagina rectangular, de 33 cm de ancho por 48 cm de lar-
go- surge contemporaneamente a la experiencia del “mes moder-
nista”, desarrollada durante diciembre de 1925 y enero de 1926, en
el diario carioca A noite. Esta experiencia consistié en la publicacién
diaria de una colaboracién modernista durante seis dias de la sema-

Lara, C. de (1972). Klaxon & Terra Roxa e outras terras: dois periddicos modernistas de Sdo
Paulo, op. cit., p. 137.

2L ara, C. de (1977). “Terra Roxa... e outras terras, um periédico Pau-Brasil”, en: Terra Roxa
e outras terras. Edicidén facsimilar. S3o Paulo: Martins, Secretaria de Cultura, Ciéncia e
Tecnologfa, pp. VII-X. Todas las citas de Terra Roxa e outras terras (TR en adelante)
corresponden a esta edicién.
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na, en el plazo de un mes, distribuida entre tres grupos de escritores:
dos de San Pablo -Mdrio de Andrade y Sérgio Milliet-, dos de Rio de
Janeiro -Manuel Bandeira y Prudente de Moraes- y dos de Minas Ge-
rais —-Carlos Drummond de Andrade y Martins de Almeida. Al parecer,
la iniciativa parti6 del empresario Geraldo Rocha, y su organizacién
fue confiada, a partir de la mediacién de Oswald, a Mério de Andra-
de. Finalmente, el “mes” fue todo un éxito, y reunié colaboracio-
nes de distinto tipo: pequefios relatos, poesias, cuentos e interven-
ciones de critica literaria, en un lenguaje agil, capaz de introducir al
lector comun en la inflexién modernista.

Conviene detenernos en dos rasgos que llaman la atencién en esta
experiencia. El primero se relaciona con la eleccién y la distribucién
de las colaboraciones. En la primera versién de esta iniciativa?, los
integrantes del “mes” provenian mayormente del grupo paulista de
Klaxon, a quienes se sumaban Manuel Bandeira y los jévenes direc-
tores de Estética, Sérgio Buarque de Holanda y Prudente de Moraes,
neto. No sabemos por qué ese esquema inicial cambié. No se encuen-
tra en las cartas ninguna referencia a un conflicto con respecto a
este tema, con lo cual podemos inferir que posiblemente algunos
convidados paulistas desistieron de participar de una iniciativa

221En efecto, en su respuesta de aceptacién a participar de esta iniciativa, Prudente de
Moraes neto le dice a Mario de Andrade: “Eu jd tinha noticia do tal més futurista. O Osvaldo
e 0 Antonio de Alcantara Machado me falaram. S6 que o plano era diferente. Seriamos 10 e ndo
6. Menos os mineiros e mais o Osvaldo, Alcantara, o Ribeiro Couto, o Couto de Barros, 0 Sérgio e o
Rubens.”, Carta de Prudente de Moraes, neto a Mario de Andrade, Rio de Janeiro, 24 de
noviembre de 1925, en: Koifman, G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente
de Moraes, neto 1924-1936, op. cit., p. 161 [“Ya tenfa noticia del tal mes futurista. Osvaldo
y Antonio de Alcantara Machado me hablaron. Solo que el plan era diferente. Serfamos
10 y no 6. Menos los mineros y mas Osvaldo, Alcantara, Ribeiro Couto, Couto de Barros,
Sergio y Rubens.].
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que exigfa coordinacién y puntualidad en la entrega de las colabo-
raciones -rasgos que Mdrio enfatizaba constantemente en la corres-
pondencia con Carlos, Prudente y Manuel. Pero lo interesante del caso
es que Mdrio termina sumando a dos jévenes apenas conocidos en el
circuito paulista -los mineros Carlos Drummond y Martins de Almei-
da. Por un lado, acerca e inscribe la produccién de estos jévenes en el
interior de las filas modernistas -y as{ van a ingresar también en Terra
Roxa, junto con Cdmara Cascudo y Jorge Fernandes, de Rio Grande del
Norte. Y, por otro lado, su inclusién en las paginas del periddico insi-
nda una progresiva nacionalizacién de la inflexién modernista, que
-pocos afios después de la Semana de Arte Moderna- ya no se restringe
al circuito Rio-San Pablo. Es decir, la incorporacién de estos jévenes
sugiere al lector una imagen diversificada del modernismo, enrique-

cida con nuevos aportes.

Es necesario, ademads, destacar un segundo rasgo relacionado con
el tono y la orientacién general de las colaboraciones. Inicialmente,
desde las péginas del periddico, el “mes modernista” es presentado
como un “mes futurista”. De hecho, anuncian que “A NOITE contratou
seis escriptores futuristas para escreverem durante um mez”, lo cual mues-
tra que el modernismo es todavia visualizado en relacién con aquel
primer movimiento inicial en el que se afirmaba la ruptura por inter-
medio de la adopcién provocativa -llena de reticencias y matices- del
adjetivo “futurista”. Es decir, pareciera que esa genérica identifica-
cién inicial, desmentida ya desde las paginas de Klaxon, persiste en
el nivel del publico, 4mbito en el cual la novedad y particularidad del
modernismo aparece vagamente asociada con el “futurismo”.

Si la presentacidén del periddico refuerza esta imagen, Mério
rapidamente la desmonta, cambiando el foco de la discusién en la
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entrevista que inaugura este “mes modernista”, que lleva por titulo
“Assim falou 0 papa do futurismo”??2, En la entrevista, Mario explica a un
publico mas amplio esa reformulacién de los objetivos del modernis-
mo que habfa expuesto ya en la “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”.
Diferenciando este segundo momento del modernismo, el escritor
paulista sefala:

222g] tftulo de la entrevista fue considerado una “sacanagem do Viriato” (redactor jefe del
diario). Con respecto a esto, Manuel Bandeira le dice a Mério: “A sacanagem do Viriato ndo
tem gravidade nem importdncia. Por um lado foi bom. Escangalhou com a igrejinha do Graga et
reliqua. Ndo se incomode com o papado. Ndo hd ninguém menos papa do que vocé, todo o mundo
sabe disso, tanto que nds, eu, Prudentico, Sérgio [Buarque de Holandal, etc., rimos imaginando
asuaraiva”, Carta de Manuel Bandeira a Mério de Andrade, Rio de Janeiro, 18 de diciem-
bre 1925, en: de Moraes, M. A. (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel
Bandeira, op. cit., p. 265 [“La jugarreta de Viriato no tiene gravedad ni importancia. Por
un lado, estuvo bien. Rompié con la capilla de Graga y reliquia. No te incomodes con
el papado. No hay nadie menos papa que tu, todo el mundo sabe eso, tanto que noso-
tros, yo, Prudentico, Sergio, etc., refmos imaginando tu rabia”.] De todas formas, este
era un tema sensible, a punto tal que en una de sus colaboraciones Mério inserta una
aclaracién jocosa dirigida al “Sr. Diretor da A Noite”: “Dd-se isto: O jornal do senhor além
dos 50 bagarotes que me paga me gratificou com a Chefia do Modernismo no Brasil. Ora eu sou
um caipira provinciano que vendo discurso pela frente desconfia mesmo e confesso que pra mim
toda a importancia do negdcio estd nos 50 bagarotes. Contando que o senhor me pague direitinho
ndo carece vir com lambangadas ndo, sempre hei de falar que o senhor é homem ds direitas. Lhe
garanto que ndo sou chefe de coisa nenhuma. Nem de mim! (...) Alem disso estou convencido
que prd assumir uma chefia de tanta responsabilidade carece que o sujeito seja absolutamente
irresponsdvel. Eu ndo sou. Té Logo.”, de Andrade, Mario; “O més modernista- Amostra de
romance”, en: Batista, M. R., Lopez, T. P. A.y Lima, Y. S. de (1972). Brasil: 1 tempo moder-
nista- 1917/29. Documentagdo, op. cit., pp. 256-257. Los “50 bagarotes” aluden al pago de
las respectivas colaboraciones. [Sr. Director de A noite: “Sucede esto: su diario, ademés
de los 50 billetes que me paga, me premié con la Jefatura del Modernismo en el Brasil.
Ahora bien, soy un provinciano que cuando se enfrenta con un discurso desconffa, y
confieso que para mi toda la importancia del negocio estd en los 50 billetes. Siempre que
usted me pague como corresponde no hace falta que venga con palabrerfas, siempre
diré que usted es un hombre de palabra. Le aseguro que no soy el jefe de nada. jNi de
mi! (...) Ademds estoy convencido de que para asumir una jefatura de tanta responsabi-
lidad hace falta que el sujeto sea absolutamente irresponsable. No lo soy. Hasta luego.”].
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“A revolta é uma quebra da tradigdo, revolta acabou, a tradigdo continua
evoluindo. Todo mundo dormia na pasmaceira de nossa literatura oficial,
nds gritamos 'alarmal' de sopetdo e toda a gente acordou e comegou se
mexendo. Agora querem que a gente continue gritando 'Alarma!' toda a
vida... Ndo carece mais pois tudo jd se alarmou e trabalha. Repare que
fuque-fuque agitado vai agora por nossa literatura. Pois nds seguimos o
nosso caminho sem mais gritos de revolta.

(..) Todo 0 segredo de nossa revolta estava em dar uma realidade eficien-
te e um valor humano para nossa construgdo. Isso estamos descobrindo.
Ora o maior problema atual do Brasil consiste no acomodamento de nossa
sensibilidade nacional com a realidade brasileira, realidade que néo é sé
feita de ambiente fisico e dos enxertos de civilizacdo que grelam nele, po-
rém comportando também a nossa fungdo histdrica para conosco e social
para com a humanidade. Nds sé seremos deveras uma Raga o dia em que
nos tradicionalizarmos integralmente e sé seremos uma Nagdo quando
enriquecermos a humanidade com um contingente original e nacional de
cultura. 0 modernismo brasileiro estd ajudando a conquista desse dia.”**

223« pssim falou o papa do futurismo”, A Noite, 12 de diciembre de 1925, en: ibidem, pp.

235-236 [“La rebelidn es una ruptura con la tradicidn, la rebelién termind, la tradicién
sigue evolucionando. Todo el mundo dormia en la apatia de nuestra literatura oficial,
nosotros gritamos 'jalarmal' de sopetén y todo el mundo se desperté y comenzé a
moverse. Ahora quieren que se siga gritando 'jAlarma!' toda la vida... Ya no hace falta
porque estd todo alarmado y trabajando. Fijate que fuque-fuque agitado pasa ahora por
nuestra literatura. Pues nosotros seguimos nuestro camino sin mds gritos de rebelién.
(...) Todo el secreto de nuestra rebelién consistia en dar una realidad eficiente y un va-
lor humano a nuestra construccién. Eso lo estamos descubriendo. Ahora bien, el mayor
problema actual del Brasil consiste en la adaptacién de nuestra sensibilidad nacional a
la realidad brasilera, realidad que no estd solo hecha de ambiente fisico y de los injertos
de civilizacién que brotan en él, sino que comprende también nuestra funcién histérica
respecto de nosotros y nuestra funcién social respecto de la humanidad. Solo seremos
de verdad una Raza el dia que nos tradicionalicemos integralmente y solo seremos una
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Un poco mds adelante, Mério define esta nueva prioridad, explici-
tando que “tradicionalizarmos integralmente” implica tomar conciencia
del pasado que estd pesando en cada gesto, sistematizarlo y referirlo
al presente. Cerrar la etapa abierta en 1922, etapa en la cual se ins-
cribe Klaxon, significa entonces dejar de atender y justificar la nove-
dad que se pretende introducir en el orden sincrénico de la “actuali-
dad” para volver la mirada hacia “nossos costumes, lingua, nosso destino
e também nosso pasado”, con el objetivo de construir una “nagdo”, es
decir, en las palabras de Mdrio, “uma entidade” que tiene “cultura e
civilizagdo prdprias”*.

Esta intervencién de Mdrio rectifica la imagen inicial con que
A Noite presenta ese “més modernista que ia ser futurista”, y al mismo
tiempo inscribe en ese nuevo eje las colaboraciones posteriores. Asf,
los fragmentos humoristicos de la “Historinha do Brasil” de Prudente
de Moraes, los poemas de Drummond y la discusién sobre la evolucién

127
1

de la tradicidn que ofrece en el texto “Ta'i”, o las deliciosas interven-
ciones de Manuel Bandeira, como “Bife a moda da casa”, pueden ser lei-
dos desde el arco de preocupaciones —con la historia, con la tradicién

y con lalengua- que Mdrio expone en la entrevista inicial del “mes”??,

La idea de armar una revista como Terra Roxa surge durante el
transcurso de esta experiencia, y en este sentido resulta pertinente
sugerir que posiblemente ambas estdn conectadas: por un lado, desde

Nacién cuando hagamos mds rica a la humanidad con un contingente cultural original
y nacional. El modernismo brasilero estd contribuyendo para la conquista de ese dia.”].

241bidem, p. 237.

5y éase ibidem, pp. 238-279. Allf puede consultarse el conjunto de colaboraciones del
“mes modernista”.
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las paginas de Terra Roxa domina ese programa que Mério expone
en los comienzos del mes modernista; por el otro, también se observa en
esas paginas una marcada vocacién didactica que se propone exponer y
explicar a un ptblico mas amplio ese interés por desenvolver una litera-
tura, una pintura, un teatro, una cultura musical propiamente nacional.
Tal como sefiala Jardim de Moraes?, es posible considerar a Terra Roxa
como una de las publicaciones mas representativas de la segunda fase
del modernismo, en gran parte porque -a diferencia de otros empren-
dimientos posteriores, como la Revista de Antropofagia- aspira a consti-
tuirse como un espacio plural, de integracién de las diversas vertientes
modernistas. De hecho, las cartas de Mdrio de Andrade?” y Alcintara
Machado?® a Prudente de Moraes subrayan claramente esa intencién:
Mdrio aclara que se trata de invitar a todos, desde Manuel Bandeira
a Graga Aranha; tema sobre el que vuelve Alcintara recomendando a
Prudente que “concite os povos”, extendiendo el pedido de colaboracién
a los participantes de Estética. Y de hecho, junto con la participacién
mads asidua de Mdrio, Sérgio Milliet y AlcAntara Machado, Terra Roxa
redne un amplio espectro de colaboradores: al grupo paulista se suman
los jévenes mineros -Carlos Drummond de Andrade, Jodo Alphonsus y
Martins de Almeida-, Luis CAmara Cascudo y Jorge Fernandes de Rio

228Cfr, Moraes, E. . de (1978). A brasilidade modernista; sua dimensdo filoséfica, op. cit., p. 103.

#7Carta de Mério de Andrade a Prudente de Moraes, neto, enero de 1926 (fecha proba-
ble), en: Koifman, G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto
1924-1936, op. cit., p. 170.

228Carta de AlcAntara Machado a Prudente de Moraes, neto; San Pablo, 31 de diciembte
de 1925, en: Lara, C. de (1977). “Terra Roxa... e outras terras. Um periédico Pau Brasil”,
Terra Roxa e outras Terras (introducdo de Cecilia de Lara), Sdo Paulo, Martins Fontes/
Secretaria de Cultura, Ciencia e Tecnologia, 1977, p. VII).
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Grande do Norte, y Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Moraes
neto, Manuel Bandeira y Ronald de Carvalho de Rio de Janeiro.

Ciertamente, a pesar de la invitacién realizada a través de Pruden-
te, Graca Aranha no participé de la revista. Y este hecho encuentra su
explicacién en las repercusiones que gener6 el “mes modernista”. Se-
gun refiere Manuel Bandeira en su correspondencia con Mdrio, Graga
le transmiti6 al empresario Geraldo Rocha una firme protesta contra
“oridiculo em que A Noite estava envolvendo o modernismo”?. Visiblemen-
te molesto por no haber sido considerado en la organizacién de esta
iniciativa en un diario carioca, Graca Aranha armé un pequefio escan-
dalo en la redaccidn de A Noite, e inclusive movilizé contactos a fin de
evitar la colaboracién de Manuel Bandeira y Prudente. Irritado por
estas intrigas, Mdrio respondié piblicamente, a través de una “Carta
Aberta a Graga Aranha”, publicada el 12 de enero de 1926 en el diario
A Manhd. En esta Carta, el escritor paulista desestimd tajantemente las
pretensiones de Graca con respecto al liderazgo del movimiento mo-
dernista, subrayando que por “um erro de vaidade”, Graga “confundiu a
fungdo de orientar com a de tiranete e chefe politico de comarca”. Y, segiin
la perspectiva de Mdrio, Graga no solo habfa fallado en la funcién de
orientador del grupo, por no saber respetar las “tentativas alheias”,
sino que su proyecto tampoco resultaba representativo del “brasilei-
rismo” de este segundo momento del modernismo:

“Ndo é representativo duma orientacdo tdo variada e dispersa (além da
impossibilidade natural dum homem sé representar um complexo que

2Carta de Manuel Bandeira a Mario de Andrade, Rio de Janeiro, 18 de diciembre de
1925 en: Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Ban-
deira, op. cit., p. 265.
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retine até coisas opostas) porque nem mesmo o brasileirismo, nosso mais
aparente trago comum, vocé representa. Porque ndo sintetiza ou analisa
ou procura discriminar os caracteres especificos do brasileiro e do Brasil,
em vez cria e prega no seu incurdvel idealismo um brasileiro com Errata
no rabo, talvez mais bonito ndo discuto, mais ideal porém, integrado no
Cosmos e vivendo em perpétua Alegria. Quer impor a umd raga existente
uma psicologia nova como si fosse possivel a um homem criar ou apenas
modificar com idéias a esséncia psicoldgica dum povo mesmo ainda em
formacgdo ver o da gente. Ndo nego em vocé o brasileirista. Pela auséncia
total de realidade mesmo sintética no ideal brasileiro que preconiza (e que
poderia ser turco o chim) nego que vocé possa ser o tipo representativo do
Brasileirismo.”?*

Mario subraya aqui su distancia con respecto al proyecto nacio-
nalista de Graga, al que considera tan abstracto y universalista, que
también podria ser “turco o chino”. Y si bien ambos estdn de acuer-
do en que solo a partir de la construccién de una cultura nacional
es posible el ingreso al canon de la cultura occidental, Mario niega

20Andrade, M. de, “Carta Aberta a Graga Aranha” (A Manhd, 12/1/1926) en Koifman, G.
(org.) (1985). Cartas de Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes, neto 1924-1936, op. cit., pp.
185-190 [“No es representativo de una orientacién tan variada y dispersa (més all4 de la
imposibilidad natural de un solo hombre de representar un complejo que retne hasta
cosas opuestas) porque ni mismo el brasileirismo, nuestro mds aparente rasgo comdn,
usted representa. Porque no sintetiza o analiza o busca discriminar los caracteres es-
pecificos del brasilero y de Brasil, en vez de crear y pregonar en su incurable idealismo
un brasilero con errata en la cola, tal vez més bonito no discuto, mds ideal por tanto,
integrado en el cosmos y viviendo en perpetua Alegria. Quiere imponer a una raza exis-
tente una psicologfa nueva como si fuese posible crear o apenas modificar con ideas la
esencia psicoldgica de un pueblo, todavia en formacién como el nuestro. No niego en
Ud. al brasileirista. Por la ausencia total de realidad adn sintética en el ideal brasilero
que preconiza (y que podria ser turco o chino) niego que Ud. pueda ser el tipo repre-
sentativo del Brasilerismo.”].
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que el tipo de nacionalismo de Graga sea representativo del tipo de
"brasileirismo" que propugna el modernismo, en gran parte porque
ese nacionalismo universalista coloca en un plano subordinado a la
propia realidad brasilera. A diferencia de “Modernismo Atrasado” de
Oswald de Andrade, este ataque de Mdrio sefiala que no solo la figura,
sino también -y quizds fundamentalmente- el proyecto de Graga no
constituye un punto de referencia central en la inflexién modernista

de este segundo momento.

Légicamente, después de esta impugnacidn, dificilmente Graga
Aranha podia sentirse invitado a participar de Terra Roxa, y de hecho
Ronald de Carvalho recién se acerca a la revista después de una calu-
rosa recepcién critica de su ultimo libro de poemas Toda a América. De
todas formas, la disidencia con Graga continuara activa durante 1926,
y se hard visible también en ocasién de la visita de Marinetti a Rio de
Janeiro y San Pablo en mayo de ese mismo afio, cuando Graga Aranha
intente recuperar una posicién de liderazgo en el papel de anfitrién
y principal interlocutor del creador del futurismo®!. Ante esto, Mario
va a promover entre amigos y conocidos una actitud que Terra Roxa
asumird como propia: la de una calculada indiferencia, que por un
lado aspira a subrayar la distancia del modernismo frente a Marinetti
-con los mismos argumentos con los que Mério rechaza la calificacién
de “futurista” en el mes modernista—; pero, por otro, procura también
neutralizar la estrategia de Graga, minimizando el éxito y las repercu-
siones de las conferencias de Marinetti.

21cfr, Schnapp, J. y Rocha, J. C. de C. (1996). “As velocidades brasileiras de uma inimi-
zade desvariada. O (des) encontro de Marinetti e Mario de Andrade em 1926, Revista
Brasileira de Literatura Comparada N° 3. Rio de Janeiro: ABRALIC, pp. 42-54.
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Terra Roxa: un periédico en la busqueda de sus lectores

El primer nimero de Terra Roxa e outras terras aparece en la “quar-
ta-feira, 20 de janeiro 1926”. En su correspondencia con Prudente, Al-
cintara menciona también que la revista, de cuatro a seis paginas en
formato periddico, seria financiada por “capitalistas de empresa”, como
Paulo Prado, René Thiollier, el propio Alcantara, Antonio Carlos Couto
de Barros —que figura también como director- y Godofredo Telles, en-
tre otros®2 No queda claro por qué ya a partir del quinto nimero las
apariciones van torndndose mds esporadicas, hasta desaparecer com-
pletamente después del séptimo ndmero, sin ninguna explicacién al
respecto. De hecho, la Revista do Brasil siguié publicando anuncios de
Terra Roxa, “o melhor periddico modernista” hasta enero de 19272, a pe-
sar de que el dltimo ndmero aparece con fecha del 17 de septiembre
de 1926.

En el centro de la primera pagina del nimero inicial, encontramos
la presentacién de la revista -a cargo de la redaccién-, rodeada de
dos intervenciones de Paulo Prado: la primera lleva su firma, “Uma
carta de Anchieta”, articulo que propone la organizacién de una
subscripcién “em sacas de café” a fin de comprar la carta del padre
José de Anchieta ofrecida en una subasta en Londres; y la segunda es
un extracto de la obra del misionero jesuita Ferndo Cardim, que lleva
por titulo “Uma suggestdo para a origem da tristeza e liberalidade dos pau-

232yéase Carta de AlcAntara Machado a Prudente de Moraes, neto, San Pablo, 31 de di-
ciembre de 1925, en: Lara, C. de (1977). “Terra Roxa... e outras terras. Um periddico Pau
Brasil”, op. cit., p. VIL.

Z53Cfr. Picoli, F. (1997). Terra Roxa e outras terras: modernismo e paulistanidade, Disertacdo
de Mestrado. Campinas: UNICAMP, Instituto de Estudos da Linguagem, pp. 36 y ss.
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listas”. Estas dos intervenciones producen un contraste curioso con la
divertida “Apresentacdo” de la revista:

“Parece que este jornal, ao nascer, dd prova de uma coragem digna de
Anhanguéra: destina-se a um publico que ndo existe. O seu programa é

isso mesmo: ser feito para o homem que lé.

A nossa terra roxa, mercé de sua fertilidade complexa e exagerada, tem
dado a luz tudo que é o sonho de uma imaginagdo de pioneiro: agucar,
café, aranha-céus, trens eléctricos, langa-perfumes, directdrios, politicos,
omnibus e até literatos. Tudo. Menos ali nesse banco de jardim inglés, ou
nessa poltrona de varanda de bengald, ou nesse clube, ou nesse réde de
fazenda, ou nesse pullman de Paulista, a entidade rara e inestimdvel que é
um homem que lé. Pois é para esse homem imagindrio, ou pelo menos ain-
da incégnito como um rei em viagem de recreio, que decidimos imaginar,

criar e jogar no mundo o TERRA ROXA... e outras terras.

Entre nés, o fenémeno ¢ singular: ndo é o leitor d procura de um jornal,
mas o jornal d procura do leitor a lér. Sem cartilha. Sem bolos. Sem pré-

mios de fim de ano.”**

234“Apresentagéo”, TR, ano 1,N° 1, quarta-feira 20 de janeiro 1926, p. 1 [“Parece que este

diario, al nacer, da muestras de un coraje digno de Anhanguéra: se destina a un pablico
que no existe. Su programa es exactamente eso: estar hecho para el hombre que lee.
Nuestra tierra, merced a su fertilidad compleja y exagerada, ha dado a luz todo lo que
es el suefio de una imaginacién de pionero: aztcar, café, rascacielos, trenes eléctricos,
lanza perfumes, directorios, politicos, dmnibus y hasta literatos. Todo. Menos alli en
ese banco de jardin inglés, en esa poltrona de ese balcén de bungald, o en ese club, o
en esa hamaca de la hacienda, o en ese pullman del tren Paulista, la rara e inestimable
entidad que es un hombre que lee. Pues es para ese hombre imaginario, o por lo menos
todavia incégnito como un rey en viaje de placer, que decidimos imaginar, crear y tirar
al mundo TERRA ROXA... e outras terras. Entre nosotros, el fenémeno es singular: no es un
lector en la bisqueda de un periddico, sino un periédico en la busqueda de un lector. Sin
cartilla. Sin budin. Sin premios de fin de afio.”].
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Como vemos, en esta presentacion, el “suefio de una imaginacién
pionera” aparece proyectado hacia el futuro, un futuro en el que se
destaca la presencia de un publico que este nuevo periddico se propo-
ne crear, ensefiando a leer “sem cartilha”, “sem bolos” y “sem premios de
finde ano”. Para ello, pone a disposicidon una “bandeja caipira” en la que
se pueden encontrar los alimentos que “convem a ese apetito virgem”:
crénicas y ensayos de la mas variada especie, junto a la creacién lite-
raria y de ficcién. No hay un esfuerzo por delimitar el caricter de las

colaboraciones, de hecho apenas se anuncia que:

“Os trabalhos publicados obedecerdo a uma linha geral chamada do espi-
rito moderno, que ndo sabemos bem o que seja, mas que estd patentemen-
te delineada pelas suas exclusdes.”?**

Si bien en la misma pdgina la redaccidén anuncia una encuesta para
tratar de definir en qué consiste el espiritu moderno?®, esta encues-
ta nunca se llevd a cabo, lo cual parece sugerir que esta cuestién no
constituye un problema central. En las pdginas de la revista ya no estd
presente la preocupacién general por el “espiritu moderno”, sino que

ZS[bidem [Los trabajos publicados obedecerdn a una linea general llamada de espiritu
moderno, que no sabemos bien qué sea, pero que estd patentemente delineada por sus
exclusiones.”].

%L a encuesta aparece en un pequefio recuadro, titulado “Nossa Enquéte”: “Mas a final
0 que ¢é o espirito moderno. Toda a gente fala em modernismo, em mentalidade moderna. Existe
ou ndo esse espirito, essa mentalidade? Existe! Ndo Existe! 'Terra Roxa' resolveu, por intermédio
de seu colaborador Rubens de Moraes, fazer uma grande enquéte para esclarecer ou obscurecer
ainda mais o problema”, en TR, ano I, N° 1, quarta-feira 20 de janeiro 1926, p. 1 [“Pero al
final qué es el espiritu moderno. Todos hablan de modernismo, de mentalidad moder-
na. ;jExiste o no existe ese espiritu, esa mentalidad? Existe! jNo existe! 'Terra Roxa'
resolvié, por intermedio de su colaborador Rubens de Moraes, hacer uma gran encuesta
para esclarecer u oscurecer todavia mds el problema.”].
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interesa mds bien destacar la realizacién propiamente brasilera de
esa “linea general”. Pero ademds, la disposicién a la polémica también
aparece desplazada por la voluntad de educar a un piblico mas am-
plio, a ese ente “imaginario” e “hipotético” que -tal como reconocen-
todavia no existe?”.

Si la “Apresentagdo” remite esa “imaginacion pionera” hacia el fu-
turo, invocando aquello que todavia no se ha realizado en el presente,
pareciera que las intervenciones de Paulo Prado en esta primera pa-
gina subrayan el movimiento inverso, que consiste en retrotraer esa

“imaginacién pionera” al pasado:

“Numa tarde algodoada de nevoeiro, frio e caligem de novembro lon-
drino, a carta do padre Anchieta evoca a visdo da outra Piratininga de
hoje, erguendo-se tumultuariamente num claro dia de sol, dos antigos
campos que também conhecera o jesuita. E o documento de familia que
dd d Cidade moderna o attestado de longa ascendéncia que ndo possuem
0s novos ricos. Da pobreza primitiva, heroica e fecunda, da 'paupérrima
e estreitissima casinha' de 25 de janeiro de 1554, cerca de quatro sécu-
los mais tarde a semente plantada pelo jesuita frutificaria como talvez

27 A, por ejemplo, en el articulo “Guerras literarias”, es notoria la moderacién de la
polémica: “TERRA ROXA E OUTRAS TERRAS ndo surgiu para promover o motim, a discérdia,
o bate-boca. (...) Ndo ha duvida que ha sempre algum disposto a fazer gestos desabalados e grita-
ria ensurdecedora. Contra esses, Terra Roxa e outras terras, dentro da sua fragilidade de papel
ndo poderd servir de mordaca o muito menos de camisa de for¢a. Mas poderd fazer de carapuga,
brinquedo amdvel, que ainda ndo passou de moda. Pois, para que agredir os irresponsdveis?”,
“Guerras literarias”, TR, ano, N° 4, terca-feira 3 de marco de 1926, p. 1 [“TERRA ROXA E
OUTRAS TERRAS no surgié para promover el mitin, la discordia, el chisme. No hay duda
de que siempre hay alguno dispuesto a hacer gestos excesivos y gritos ensordecedores.
Contra esos, Terra Roxa e outras terras, dentro de su fragilidade de papel no podra servir
de mordaza y mucho menos de camisa de fuerza. Pero podrd hacer de capucha, juego
amable, que todavia no pasé de moda. Porque, ;jpara qué agredir a los irresponsables?”].
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nunca o sonhara o sua imaginagdo de poeta e de missiondrio. Todo o mi-
lagre dessa transformagdo estd attestado no papel amerellecido da carta

anchietana.”?®

Desde ya, vale la pena consignar un dato que Paulo Prado des-
conocfa: que el supuesto autdgrafo era falso. En efecto, como ha
sefialado Fabiola Picoli®®, ya para 1952, el andlisis de peritos bra-
sileros habia concluido -a través del estudio exhaustivo del 1éxico,
la ortograffa y los hechos alli mencionados- que el manuscrito era
totalmente apdcrifo, posiblemente producto de un grupo de falsifi-
cadores brasilefios, autores de varios fraudes, que operaron en San
Pablo entre 1911 y 1925.

Miés alld de la falsedad del documento, es evidente que, as{ como
la “Apresentacdo” se lanza hacia el futuro, el gesto de Paulo Prado
afirma la necesidad de retrotraer la mirada hacia el pasado. Y en
este punto, la revista acompafia este emprendimiento proponién-

dose como organizadora de la “subscripcdo em sacas de café”, que
estd presente hasta el nimero 5, cuando finalmente las paginas de

28 prado, P. (1928). “Uma carta de Anchieta”, TR, ano 1, N ° 1, quarta-feira 20 de janeiro
1926, pag. 1 [“En una tarde algodonada de neblina, con el frio y la tenebrosidad de un
noviembre londinense, la carta del padre Anchieta evoca la visién de la Piratininga de
hoy, que se erige tumultuosamente en un claro dia de sol, de los antiguos campos que
también conocid el jesuita. Es el documento de familia que le da a la Ciudad moderna
el atestado de la larga ascendencia que no tienen los nuevos ricos. De la pobreza pri-
mitiva, heroica y fecunda, de la 'paupérrima y tan estrecha casita' del 25 de enero de
1554, casi cuatro siglos més tarde la semilla plantada por el jesuita fructificarfa como tal
vez nunca lo habfa sofiado en su imaginacién de poeta y de misionero. Todo el milagro
de esa transformacién estd atestado en el papel amarillento de la carta de Anchieta”.].

B9¢Cfr. Picoli, F. (1997). Terra Roxa e outras terras: modernismo e paulistanidade, op. cit., pp.
114-115.
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Terra Roxa anuncian con un titulo que atraviesa la pagina principal
que “Desde hoje se encontra no museo paulista a carta de Anchieta adquiri-
da em Londres por iniciativa deste quinzenario”*?°. Sin embargo, en los dis-
cursos y articulos referidos a la entrega de este documento aparecen
diversas interpretaciones de este gesto. Mientras Paulo Prado subraya
la importancia de la “paixdo histérica” y Affonso D'E Taunay resalta el
lugar que la carta ocupa en la construccién de una especie de “album
de familia” del espiritu bandeirante encarnado en los “fazendeiros de
café”; las intervenciones de los jovenes articulistas de Terra Roxa
insisten sutilmente en otra direccién: la herencia de la que esa car-
ta es portadora es la promesa -ain no realizada, atin inconclusa- del
modernismo como movimiento intelectual. Esa “paixdo histérica” que
reclama Paulo Prado legitima una propuesta presente y los moviliza
hacia el futuro. Veamos cémo funciona en los textos.

“A mais agreste incultura” y la carta de Anchieta

Tanto Alcintara Machado como Teobaldo Fagundes van a asociar
la adquisicién de la carta de Anchieta -y la propia figura de este padre
jesuita- con la critica de teatro y pintura, temas a los que se habfan
dedicado en nimeros anteriores de la revista. Por eso, es convenien-
te realizar un recorrido por el conjunto de esas intervenciones, a fin
de comprender mejor cémo la celebracién en torno a la adquisicién de

esta carta se enlaza con las preocupaciones modernistas.

240TR, ano I, N° 5, terga-feira 27 de abril de 1926, p. 1.
1y éase “Discurso de Paulo Prado” y “Resposta de Affonso d'E Taunay”, TR, ano 1,N° 5,

terca-feira 27 de abril de 1926, pp. 1-2.
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Ya en el primer nimero, AlcAntara presenta un panorama desola-
dor del teatro nacional. En “Teatro-Indesejdveis” se queja de aquellos
que considera como los “trés factores de nossa miséria em materia tea-
tral”. El primero remite a la compaiifa del empresario italiano Walter
Mocchi que, con elencos diezmados, “viene tocando organillo italia-
no para desgracia de los oidos indigenas”. El segundo estd asociado
con las compafifas francesas de muy bajo nivel que llegan a San Pablo,
y anuncian con mucha pompa representaciones de piezas insignifi-
cantes, mal preparadas. Y, junto a estos dos factores, aparece en ter-
cer lugar el que Alcantara considera mds relevante, la ausencia de un
teatro nacional:

“0O teatro nacional, como muita histdria nossa, ndo é nacional. Os assuntos
vém de Paris. Ou melhor, o comedidgrafo brasileiro imagina um enredo
que ele julga parisiense. (...) E sé vendo a pobreza dos tipos! Sempre os
mesmos. Sempre a criada, perndstica e mulata, que diz cousas em francés
do Bangu. Sempre o casal de fazendeiros analfabetos e o mogo que chega
da Europa. Sempre o novo rico portugués. Sempre a menind piegas. Sem-
pre essa gente. S6 ela. Sempre. A cena nacional ndo conhece o cangaceiro,
o imigrante, o grileiro, o politico, o italo-paulista, o capaddcio, o curan-
deiro, o industrial. Ndo conhece nada de isso. Ndo conhece o brasileiro. E

pena. Dd dg.”*#

*2Machado, A. A. (1926). “Teatro. Indesejaveis”, TR, ano 1, N° 1, quarta-feira 20 de ja-
neiro 1926, p. 5 [“El teatro nacional, como mucha de nuestra historia, no es nacional.
Los temas vienen de Parfs. O mejor, el comedidgrafo brasilefio crea un enredo que él
cree que es parisino. (...) jBasta con ver la pobreza de los personajes! Son siempre los
mismos. Siempre la criada, presumida y mulata, que dice cosas en el francés de Ban-
gu. Siempre el matrimonio de hacendados analfabetos y el joven que llega de Europa.
Siempre el nuevo rico portugués. Siempre la chica cursi. Siempre esa gente. Solo ella.
Siempre. La escena nacional no conoce al cangaceiro, al inmigrante, al usurpador de
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Alcantara sefiala que en San Pablo existen “companhias nacionais
de toda sorte” pero no existe un teatro nacional, porque dichas com-
pafifas incurren en los mismos vicios que las extranjeras: “caceteam a
gente com pegazinhas mal traducidas e bobagens seudo-indigenas”. De alli
que lo tnico que es posible rescatar de este panorama como auténtico
“teatro brasilero” son los shows de los payasos Piolin y Alcebiades,
quienes -a pesar del desprecio y la ignorancia de sus colegas- “divier-
ten” y “revelan al Brasil”, porque improvisan en un estilo brasilero,
incorporando dicciones y personajes propios.

En los ndmeros siguientes, Alcantara insiste en la misma pers-
pectiva: en “Teatro- Questdo de Vergonha”, se opone enfaticamente a
la idea de Claudio de Sousa -miembro fundador de Academia Paulista
de Letras en 1909 y autor de varias piezas teatrales- de organizar una
temporada de teatro brasilero en Parfs:

“0 que temos de interessante em teatro é ainda tentativa. Um embrido
informe. E levar para Paris pecas que sdo decalques maus de mds pecas
francezas e actores que sdo macaqueagdes mds de maus actores francezes
¢ apresentar producto falsificado a quem o fabrica legitimo.”**

Y con la misma vehemencia se opone mds adelante a la creacién de

una Academia Teatral -similar a la Academia de Letras-, argumentan-

tierras, al politico, al italo-paulista, al trapacero, al curandero, al industrial. No conoce
nada de eso. No conoce al brasilefio. Es una pena. Da l4stima.”].

*3Machado, A. A., “Teatro. Questio de Vergonha”, TR, ano 1, N° 4, terca-feira 3 de mar-
co de 1926, p. 3 [“Lo que tenemos de interesante en teatro estd todavia en tentativa. Un
embrién informe. Y llevar para Parfs obras que son malos calcos de malas obras france-
sas y actores que son imitadores de malos actores franceses es presentar un producto
falsificado a quien lo fabrica legitimo.”].
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do que la fundacién de esta institucién no se justifica ante el precario
panorama del teatro brasilero:

“Vamos falar sério. O teatro brasileiro é um pobre desgragado. Ndo tem
nada por onde se lhe agarre. (...) Nada de nada. Ndo tem pegas. Ndo tem
intérpretes. Em troca terd académicos. Esses académicos por sua vez tam-
bém ndo tem nada. Nada de nada.”***

Alcantara insiste en este diagndstico negativo con el evidente
propésito de educar el gusto del pablico. En un contexto en el que
proliferan compaiiias teatrales -tanto nacionales como extranjeras- e
iniciativas que parecen sugerir cierta conformidad con ese desempe-
fio, nuestro autor subraya las falencias de esa produccién teatral en el
cual predomina -en términos generales- la mera imitacién de este-
reotipos y férmulas europeas.

Podriamos considerar que, en la columna dedicada a la critica
musical, Mario retoma y profundiza esta perspectiva, refiriéndose en
particular a los programas de conciertos en San Pablo. Asi, en el pri-
mer nimero, junto a la voz de Alcantara que denuncia la inexistencia
del teatro nacional, el planteo de Mério senala ya desde el comienzo
que los programas de sociedades y concertistas nacionales permiten
rapidamente llegar a la conclusién de que “Sdo Paulo todavia no posee
una cultura musical”. En el diagnéstico de Mdrio, esta situacién general
de “incultura” va a estar asociada con la falta de compromiso de dis-

244Machado, A. A., “Teatro. Rir, chorar ou dar?”, TR, ano, 1, N° 5, terca-feira 27 de abril
de 1926, p. 5 [Vamos a hablar en serio. El teatro brasileiro es un pobre desgraciado. No
tiene nada por donde se le agarre. (...) Nada de nada. No tiene piezas. No tiene intér-
pretes. A cambio, tendrd académicos. Esos académicos a su vez tampoco tienen nada.
Nada de nada.”].
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tintos agentes —de los organizadores de conciertos, mdsicos, etc.- con
las tareas de construccidn, consolidacién y difusién de una tradicién
musical propia. Con el fin de desarrollar esta perspectiva, nuestro
autor explicita su punto de partida, que involucra una definicién del

término “cultura”:

“Dou pra cultura mais ou menos o conceito alemdo. Aqui se gosta de muisi-
ca, é certo. Tem mesmo muito praceano que sabe musica e é bem instruido
nela porém a incultura mais agreste torna infecunda essa instrugdo. Entre
os caracteres da cultura um principal é a adaptagdo do meio a si mesmo.
Todo agrupamento culto une a um ecletismo internacional inteligente
um egotismo, uma preocupagdo de si mesmo que estabelece relagdo de
prioridade do agrupamento e do presente pra com a sociedade universal
e o passado. Em toda cultura verdadeira, se dd uma conformagdo tornada
inconsciente de pessoa, de meio e de tempo, uma recriagdo permanente
de si mesmo que faz com que pra ésse agrupamento ou pessod, a sud
personalidade (e portanto, o presente que ela vive) se torne mais impor-
tante que o que vai ld fora. Acaba pra esse agrupamento a supersticdo
subalterna pelo estrangeiro, pelo exético, pelo passado. 0 homem e 0 agru-
pamento culto possui o orgulho inconsciente de si, isto é se considera ndo
superior porem igual em valor e grandeza a tudo o que é estrangeiro ou

passado.”*

5Andrade, M. de; “Musica, Chaminadismo” TR, ano 1, N. 1, quarta-feira 20 de janeiro
1926, p. 5. El destacado es del autor. [“Doy para cultura més o menos el concepto ale-
maén. Aqui se gusta de musica, es cierto. Hay incluso mucho paisano que sabe musica
y estd bien instruido en ella, sin embargo la incultura més agreste torna infecunda esa
instruccién. Entre los caracteres de una cultura, uno de los principales es la adaptacién
del medio a si mismo. Todo agrupamiento culto une a un eclecticismo internacional
inteligente un egotismo, una preocupacién de si mismo que establece una relacién de
prioridad del agrupamiento y del presente para con la sociedad universal y el pasado.
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Como primer paso, Mdrio deslinda la cultura de la instruccién en
un movimiento similar al que realizaba en Klaxon: asi como en 1922
una educacién o tradicién pianistica no constituian “una cultura
musical adelantada y completa”, tampoco la mera instruccién es si-
nénimo de cultura, porque la cultura supone que esas habilidades y
conocimientos que conforman la instruccién estdn en funcién del de-
sarrollo y afirmacién de un ntcleo propio.

En esta direccién, Santuza Naves?* ha sefialado que el concepto de
cultura adoptado por los musicélogos modernistas muestra afinida-
des con el ideario de la Bildung, elaborado por la tradicién roméantica
alemana, que en lineas generales estaba presente en un amplio espec-
tro de pensadores contempordneos en los veinte, entre los que cabe
mencionar a Spengler y Simmel. Lejos del camino homogéneo y lineal
implicito en la idea de “civilizacién?¥, ese concepto de cultura, basa-
do en el ideal de autoformacién, remite a la propuesta de un desen-
volvimiento armonioso de las capacidades naturales de un individuo o
de un grupo social. Tal como en la acepcién de “cultivo” de Simmel?®,
ese desarrollo parte de un nicleo original interno, que debe resultar

En toda cultura verdadera, se da una conformacién tornada inconsciente de persona,
de medio y de tiempo, una recreacién permanente de si mismo que hace que, para ese
agrupamiento o persona, su personalidad (y, por lo tanto, el presente en el que vive) se
torne mas importante que lo que va alld fuera. Para ese agrupamiento acaba la supersti-
cién subalterna por lo extranjero, por lo exético, por el pasado. El hombre y el agrupa-
miento culto poseen el orgullo inconsciente de si, esto es considerarse no superior pero
al menos igual en valor y grandeza a todo lo que es extranjero o pasado.”].

28¢fr, Naves, S. (1998). 0 violdo azul. Modernismo e miisica popular, op. cit., p. 56.

247¢fr, Elias, N. (1989). El proceso de la civilizacién. Investigaciones sociogenéticas y psicogené-
ticas. Buenos Aires, FCE, pp. 58-59.

28Cfr, Waizbort, L. (2006). As aventuras de Georg Simmel. Sao Paulo: Editora 34, pp. 119 y ss.
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progresivamente enriquecido y acrecentado a partir del contacto con
aquellos elementos externos que estimulan el despliegue de tenden-
cias inherentes al propio individuo.

El fin -como insinda Mério- es el crecimiento y la afirmacién de
esa personalidad propia, fin para el cual debe contribuir un “ecleti-
cismo internacional inteligente”. Pero cuando no existe esa preocu-
pacién o “orgullo inconsciente de si”, la instruccién dispersa se torna
infecunda. Se establece una relacién supersticiosa con el pasado, con
la herencia indigena -aceptada como los restos de un pasado exéti-
co-y con las obras y los intérpretes extranjeros. En la medida en que
no estdn referidos al presente de la cultura nacional, estos elementos
no contribuyen con un desarrollo interno y permanecen como me-
ros amuletos mediante los cuales se invoca supersticiosamente a una

fuerza externa, poderosa y ajena al propio desenvolvimiento.

En el articulo, Mério excluye de este diagndstico a la literatura y
las artes plésticas:

“ . I3 ... z . . . A~

Em nosso meio literdrio o de artes pldsticas tais supersticdes (ao me-
nos no meio verdadeiramente moderno) parecem estar se acabando.
Frase de alcance extraordindrio Paulo Prado me falou um dia: -Quan-
do observo as obras de alguns artistas modernos brasileiros ndo vejo
por onde considerar superiores a éstes um Picasso ou um Cocteau.
Finalmente!”**

29 Andrade, M. de (1926). “Musica, Chaminadismo” TR, ano 1, N° 1, quarta-feira 20 de
janeiro 1926, p. 5 [“En nuestro medio literario o de artes plasticas tales supersticiones (o
al menos en el medio verdaderamente moderno) parecen estar acabando. Paulo Prado
me dijo un dia una frase de alcance extraordinario: -Cuando veo las obras de algunos
artistas modernos brasileros, no veo por dénde considerar a Picasso o a un Cocteau
superiores a ellos. jFinalmente!”].
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Como veremos mds adelante, la revista va a acompafiar esta per-
cepcidén de Mdrio a través de las resenas: es la accién del modernis-
mo lo que permite afirmar que, al menos en algunos campos, “temos
um arte nossa”’**. Pero esta conclusién no se extiende al ambito de la
musica porque los diversos agentes permanecen presos a supersti-
ciones que impiden la construccién y el afianzamiento de una tra-
dicién propia:

“Ora no nosso meio musical as supersticdes pelo estrangeiro e pelo passa-
do permanecem assustadoras e depreciativas. Basta consultar programas.
Consideragdes de toda ordem impedem que sociedades e recitalistas com-
ponham programas cultos. Tal pianista que foi na Oropa se aperfeicoar
inclui no concerto um ou dois trechos do seu professor de piano ou da
tropilha dele... por gratiddo. Como si fosse possivel a gratiddo em mani-

2%En el ntimero 5, la revista anuncia de esta manera la préxima apertura de la exposi-
cién de Tarsila en Paris: “Tarsila de Amaral vai abrir exposicdo em Paris. E a grande noticia
que nos enviam daquella cidade. Jd agora podemos apresentar-nos de cabega erguida perante o
culto puiblico da Europa. Os que conhecem os movimentos artisticos europeus sempre se enver-
gonharam dos nossos emissdrios intelectuais. Com Villa Lobos, Brecheret, Di Cavalcanti, Anita
Malfatti, Gomide e agora Tarsila, as cousas mudam. Temos uma arte nossa. Tdo grande e tdo pura
quanto d das outras nagdes europeus, e acima de todas as nagdes americands, que ndo cessam
de namorar as civilizagées de além mar. Ns fomos discipulos e emancipamo-nos. Do que nos
ensinou a velha Europa sé guardamos o abeceddrio e a taboada. O resto ¢é brasileiro”, TR, ano
I, N° 5, terca-feira 27 de abril de 1926, p. 5 [“Tarsila de Amaral va a abrir una exposi-
cién en Parfs. Es una gran noticia que nos envian de aquella ciudad. Ya ahora podemos
presentarnos de cabeza erguida delante del pdblico culto europeo. Los que conocen
los movimientos artisticos europeos, siempre se avergonzaron de nuestros emisarios
intelectuales. Con Villa Lobos, Becheret, Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Gomide y ahora
Tarsila, las cosas cambian. Tenemos nuestro arte. Tan grande y tan puro como los de
las otras naciones europeas, y arriba de todas las naciones americanas, que no cesan de
cortejar a las civilizaciones de ultramar. Nosotros fuimos discipulos y nos emancipa-
mos. De lo que nos ensefid la vieja Europa solo guardamos el abecedario y las tablas. El
resto es brasilero.”].
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festagdes de ordem critica. Tal violinista tantana umas variagées capado-
cias de Paganini pra mostrar habilidade. Como si em arte a técnica em si
tivesse a minima importancia. Tal cantora se aplica em silabar um canto
impossivel dum francesinha qualquer porqué agrada ao publico. Como
si ndo tivesse um bilhdo de cantos populares bem harmonizados e pecas
de arte erudita que agradam. E tal sociedade executa uma musicalhada
nham-pam de tal russo porqué a escola russa é muito importante e esta
na moda. Tudo medo. Tudo supersticdes. (...) Que-dé pecas de autores bra-
sileiros em nossos programas? Sobretudo: que-dé pegas brasileiras coloca-
das inconscientemente, por egoismo de agrupamento nos programas?”**!

En el panorama que construye el articulo, los criterios que gufan
la confeccién de los programas denuncian y prolongan esa situacién
de incultura, en la cual predomina la vanidad de la exhibicién téc-
nica, la sumisién a las modas, y la difusién de obras extranjeras de
segundo orden. Asi, “o pobre coitado do ouvinte se erudita aos poucos”,
familiarizdndose con autores y obras efimeras -importantes no por

51andrade, M. de (1926). “Musica, Chaminadismo” TR, ano 1, N° 1, quarta-feira 20 de ja-
neiro 1926, p. 5 [“Ahora, en nuestro medio musical, las supersticiones por el extranjero
y por el pasado permanecen aterradoras y despreciativas. Basta consultar programas.
Consideraciones de todo orden impiden que sociedades y recitalistas compongan pro-
gramas cultos. Tal pianista que fue a Europa para perfeccionarse incluye en el concierto
uno o dos trechos de su profesor de piano o de su tropa... por gratitud. Como si fuese po-
sible la gratitud en manifestaciones de orden critica. Tal violinista se arriesga con unas
variaciones complicadisimas de Paganini para mostrar habilidad. Como si en arte la téc-
nica en sf tuviera la mds minima importancia. Tal cantora se aplica en silabear un canto
imposible de una francesita cualquiera porque agrada al pablico. Como si no tuviese un
billén de cantos populares bien armonizados y piezas de arte erudita que agradan. Y tal
sociedad ejecuta una musicalhada nham-pam de tal ruso porque la escuela rusa es muy
importante y estd de moda. Todo miedo. Todo supersticidn. (...) ;Qué hay de las piezas
de autores brasileros en nuestros programas? Sobre todo: ;qué hay de las piezas brasi-
leras colocadas inconscientemente por egoismo de agrupamiento en los programas?”].

221



Ideas en espiral

si mismas, sino por el aporte que realizaron al afianzamiento de sus
respectivas tradiciones nacionales-, desconociendo las obras e ini-
ciativas de compositores brasilefios. Desde la perspectiva de Mdrio,
estas debieran ser incluidas en los programas, no por “piedade” o por
“nacionalismo”, sino porque el conocimiento y la difusién activa de
dichas obras representan un paso importante en la conformacién
de una tradicién propia, que sostiene e incita la bisqueda contempo-

rédnea de soluciones nuevas.

Asi, nuestro autor sefala que no es posible persistir en una situa-
cién en la que el ptblico termina conociendo las “requefifes caracteristi-
cos da ruindade musical de Franga”, mientras ignora la contribucién va-
liosa de Luciano Gallet o la obra de Francisco Gonzaga. En este sentido,
es posible considerar que el planteo de Mdrio guarda similitudes con
la critica que AlcAntara dirige al teatro nacional: as{ como este des-
conoce los “tipos brasileros” y dispersa sus energfas en la mera imi-
tacién de estereotipos franceses; en el dmbito de la musica, los pro-
gramas de los conciertos revelan una “profunda e logicamente pedante
incultura”, que se manifiesta en la desvalorizacidén de autores locales
en pos de una sistemética y ecléctica difusién de obras y compositores
extranjeros de segundo orden, que nada aportan a la afirmacién de las

“criacdes novas” brasileras.

Por su parte, Teobaldo Fagundes inaugura la seccién de Pintura en
el nimero 2, con una “Carta-aberta ao Illmo Sr. Dr. AlcAntara Macha-
do”. All{, Fagundes remite al articulo de “Teatro- Indesejdveis”, sefialan-
do que si bien cree necesario una reaccién frente a los “explotadores
de nuestra buena fe e incultura”, no le parece que la compafifa italiana

del Sr. Mocchi constituya el peor de los problemas:
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“Onde hd crime é nos comboiéros da pintura comercial européia, que volta
e meia vemos por aqui em liberdade. Esta gente medra e prolifera mercé de

desamparo em que estd a critica artistica nos grandes jornais paulistas.”***

Alo largo de esta columna, Fagundes va a insistir en diversas opor-
tunidades en la critica a las galerfas de arte, que difunden obras de
calidad dudosa a precios exorbitantes. Y esto constituye un problema
porque -como sefiala el autor:

“Seria um grande beneficio para todos si ao invés daqueles horrores en-
trassem obras bdas no pafs. Que ensinamento terdo as futuras geracdes
de pintores nos quadros vendidos pelos Banchons, Cornichons, Jorges e
demais étceteras?”?**

Pero la bisqueda de ese “beneficio colectivo” exige involucrar a
diversos actores, y en este sentido subraya que la presencia de ne-
gociantes inescrupulosos se ve favorecida por la ignorancia de los
compradores —fazendeiros provincianos y burgueses “novos ricos”- y la
ausencia de una critica que oriente y forme el gusto del puablico. Asi,
Fagundes subraya:

“Estd visto que um meio apenas esbocado como Sédo Paulo ndo impde nem
aniquila coisa nenhuma. Temos numerosa imprensd, mas completamente

52y éase Fagundes, T. (1926). “Pintura. Carta-aberta al Illmo. Sr. Dr. Alcantara Machado”,
en TR, ano I, N° 2 quarta-feira 3 de fevreiro 1926, p. 2 [Donde hay crimen es con los con-
voyes de pintura comercial europea, que vuelta y media vemos por aqui en libertad.
Esa gente medra y prolifera merced al desamparo en que estd la critica artistica en los
grandes periédicos paulistas.”].

231bidem [“Serfa un gran beneficio para todos si en vez de aquellos horrores entrasen
obras buenas al pafs. ;Qué ensefianza tendrdn las futuras generaciones de pintores en
los cuadros vendidos por los Banchos, Cornichons, Jorges y demds etc.?”].
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desprovida de critica; temos muitos colecionadores de quadros, porém é
tal a confusdo do critério deles em arte que seria preferivel que odiassem

a pintura.”**

En este medio “apenas esbozado” de San Pablo, la voz de Fagundes
pretende alertar sobre la necesidad de promover “adquisiciones real-
mente valiosas”, ya que -sea desde acervos privados o publicos- estas
configuran una especie de herencia o legado colectivo que contribuye

a formar a las futuras generaciones.

Habfamos dicho que la adquisicién de la carta de Anchieta va a ser
interpretada en relacién con el panorama que exponen estas criticas.
En este sentido, Fagundes destaca que el gesto de Terra Roxa claramen-
te se contrapone a esas “compras por pregos grotescos da pior pintura dos
Saldes Oficiais”*°. En una escena en la que no hay galerfas que ofrezcan
buenas obras de arte ni compradores que las exijan, ni una critica es-
tablecida que contribuya a revertir esa situacidn, la iniciativa de pro-
mover la adquisicién del manuscrito para donarlo al Museo Paulista
introduce —para Fagundes- una diferencia con respecto a ese presen-
te. Y esta diferencia aparece subrayada por una anécdota que “foi con-
tada a Blaise Cendrars por Ambroise Vollard, um dois maiores negociantes de
quadros da Franga”?: si en la Europa de principios de siglo, cualquier

»%Fagundes, T. (1926). “Pintura”, TR, ano I, N° 4, terga-feira 3 de margo 1926, p. 3 [“Est4
visto que un medio apenas esbozado como San Pablo no impone ni aniquila ninguna
cosa. Tenemos numerosa prensa, pero completamente desprovista de critica; tenemos
muchos coleccionistas de cuadros, sin embargo es tal la confusién de criterio en arte
que serfa preferible que odiaran la pintura”.].

SFagundes, T. (1926). “Pintura”, TR, ano I, N° 5, terca-feira 27 de abril de 1926, p. 3.

26 1bidem.
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mujer burguesa y provinciana podia heredar del refinado gusto de
su padre cuadros cuyo valor no sabfa apreciar —-como un Degas, un
Van Gogh o un Cezanne-, esa situacién “jamais poderia acontecer em
Sdo Paulo”. En cierto sentido, lo que Fagundes estd sefialando es que
en América Latina no hay herencia ni casualidad que puede garan-
tizar la posesién de un patrimonio cultural que eduque a las nuevas
generaciones: es necesario construir ese legado a partir de la accién

consciente y conjunta de diversos actores.

Asf también, Alcintara contrapone la figura de Anchieta al pa-
norama critico del teatro nacional, celebrado como “nosso primeiro
dramaturgo”®’, aquel que construyé un “teatro modernissimo”. Mien-
tras en Europa predominaba todavia el drama sagrado, Anchieta tuvo
-para Alcintara- la osadfa de romper con los géneros establecidos,
explorando e introduciendo la comedia de costumbres. Ademas, “al
contrario de todos sus colegas europeos, ambientaba siempre sus pie-
zas, aun las puramente religiosas”; es decir, Anchieta destaca también
por la incorporacién del “color local”, que lo aleja de la imitacién de
modelos europeos. El Anchieta dramaturgo que construye el articu-
lo es aquel que ya realizé en el pasado las soluciones que Alcantara
propone para el presente del teatro brasilero. Esa relacién incluso
aparece claramente formulada en el texto, en el que ese “teatro moder-
nissimo” de Anchieta realiza, a través de Alcintara, una interpelacién
al teatro brasilero actual:

“Hoje, se Anchieta volvesse d terra, poderia formular uma pergunta pa-
recida com aquela da heroina de Shaw ao ver todo o seu esfor¢o perdido:

%"Machado, A. A. (1926). “Nosso primeiro dramaturgo”, TR, ano I, N° 5, terca-feira 27
de abril de 1926, p. 2.
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—O Deus que inspiraste éste formoso teatro! Quando estard ele preparado
para receber os teus santos? Quando, Senhor, quando?

E aqui certamente interviria um corvo parente do de Poe, respondendo
em tupi.”>®

Por su parte, Sérgio Milliet resalta que la adquisicién de la carta
muestra “a los que nos tachan de iconoclastas”, que los modernistas
también se preocupan por el pasado, pero ese pasado rapidamente se
convierte en presente al celebrar a Anchieta como “una figura moder-
nista”, porque “un parnasiano no habria fundado Sdo Paulo”?*,

Y la intervencién de Mdrio ensalza la actitud pacifica que gene-
ra en “éstes futuristas historientos, pessoal sarado na mofina e no debique”
la presencia corporal del pasado. Esta “grandeza pacifica” es la que hard
posible “que o nosso pessoal muchirdo modernista ajude a criar pros futu-
ros futuros desta terra que nos deu mdi e cobres, uma existéncia sincera”*®,
Nuevamente, la presencia de ese documento funciona no tanto como
testimonio del pasado, sino mds bien como primicia de un futuro no

realizado.

En este sentido, podria considerarse que las intervenciones de los
j6venes articulistas mudan el foco de la propuesta inicial de Paulo

581bidem [“Hoy, si Anchieta volviese a la tierra, podrfa formular una pregunta pare-
cida a aquellas de la heroina de Shaw al ver todo su esfuerzo perdido: —jO Dios que
inspiraste este hermoso teatro! ;Cudndo estara él preparado para recibir a tus santos?
;Cuéndo, Sefior, cudndo? Y aqui ciertamente intervendria un cuervo pariente de Poe,
respondiendo en tupi.”].

Z9Milliet, S. (1926). “30 saccas de café”, TR, ano I, N° 5, terca-feira 27 de abril de 1926, p. 3.

20Andrade, M. de (1926). “Ad petendam pacem”, TR, ano I, N° 5, terca-feira 27 de abril
de 1926, p. 3. [“(...) que nuestra personal multitud modernista ayude a crear para los
futuros futuros de esta tierra que nos dio madre y cobres, una existencia sincera.”].
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Prado: la carta no interesa tanto como “attestado de longa ascendencia”,
mads bien esa “desprezados marabas de inquietagdo” —-como dice Mdrio-
aparecen preocupados por construir una atin mas larga descendencia.

Critica literaria: modernidad y brasileirismo

En el 4mbito literario, las distintas intervenciones subrayan en las
obras modernistas la busqueda de una conjuncién entre las formas
modernas y el tan mentado “brasileirismo”, entendido en términos ge-
nerales como la preocupacién con la expresién de la propia particula-
ridad. La centralidad que adquiere esta conjuncién permite, por un
lado, una recuperacién de la tradicién romadntica, en la misma linea
ya explorada por Mdrio en la “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”;
por otro lado, disefia un arco de inclusiones y exclusiones -a partir
del cual Cassiano Ricardo y Menotti Del Picchia, antiguo miembro de
Klaxon, pasan a integrar las filas passadistas—; y, finalmente, abre un
espacio para la polémica que gira en torno a las maneras de entender
y practicar ese “brasileirismo”.

Comencemos por la polémica. Esta se inicia con un articulo de Sérgio
Milliet? sobre Raga, un largo poema de Guilherme de Almeida, que
habfa sido publicado recientemente en forma de libro. Milliet comien-
za exponiendo algunas convicciones compartidas, que mayormente
subrayan la modulacién moderna que Guilherme imprime al tema de
las “tres racas” con el cual toca “na corda musical de nossa brasilidade”.
En esta direccidn, el autor destaca que la “modernidad no esté tanto
en el espiritu como en la forma o en el asunto”. Y compara la poesia

IMilliet, S. (1926). “Poesia. Raga — por Guilherme de Almeida”, TR, ano I, N° 1, quarta-
feira 20 de janeiro 1926, p. 6.
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de Guilherme con las “casas modernas” que no llaman la atencién de
los transetntes, y que sin embargo son inmensas y grandiosas en su
discrecién y despojamiento. Hasta aqui, el comentario no suscita ma-
yores problemas, pero Sérgio termina afirmando:

“E Guilherme ¢é profundamente brasileiro. Digo mais: paulista. (...) Isso
ndo é um defeito, porque sd se é brasileiro sendo paulista, como s6 se é

universal sendo de seu paiz.”**

Este final suscita una fuerte de réplica de Mdario, que se publica en
el ndmero siguiente bajo el titulo de “Carta Protesto”:

“Sérgio Milliet,

Estou ficando o homem das cartas... Porém a culpa é de vocé. Que histo-

riada é essa, Sérgio, meu amigo, de falar na sua cronica sobre poesia no

numero passado que “sé se é brasileiro sendo paulista”. Protesto. E pena

263

que jd ndo tenha saido o niimero 4 da revista Estética’ porque ld eu ve-

2621bidem [“Guillerme es profundamente brasileiro. Digo més: paulista (...). Eso no es un
defecto, porque solo se es brasileiro siendo paulista, como solo se es universal siendo
de su pafs.”].

23para el nimero 4 de Estética, Mario habfa enviado una critica al libro de poesfas Pau
Brasil de Oswald de Andrade, en la que entre otras observaciones celebra el final de
“Canto do regresso a Patria”: “Ndo permita Deus que eu morra/ sem que volte pra Sdo Paulo/
sem que veja a rua Quinze/ e o progresso de Sdo Paulo”, del cual realiza el siguiente comen-
tario: “Vocés mudem 'S. Paulo' pra Porto Alegre Natal Rio Branco e hdo de sentir o mesmo que
eu. Pensem que ndo sou bairrista! Me sinto cada vez mais incapaz de ser de meu Estado. Perdi
completamente a nogdo de limites estaduais. Adoro minha Paulicéa e sou individuo do Brasil”.
Andrade, M. de (1972). (“Oswald de Andrade: Pau Brasil, Sans Pareil, Paris, 1925”, en:
Batista, M. R., Lopez, T. P. A. y Lima, Y. S. de (1972). Brasil: 1 tempo modernista- 1917/29.
Documentagdo, op. cit., pp. 227 [“Ustedes muden S. Pablo para Porto Alegre Natal Rio
Branco y van a sentir lo mismo que yo. jPiensen que no soy chauvinista! Me siento cada
dia més incapaz de ser de mi estado. Perd{ completamente la nocién de limites estadua-
les. Adoro mi Paulicéa y soy individuo de Brasil.”].
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rificou que vou perdendo a nogdo dos limites estaduais. Em qué sentido
simbdlico heroico grandilogiiente e errado vocé estd empregando a pala-

vra “paulista”? (...)

Vocé e outros me chamam de sentimental e de romdntico porque gosto
de gemer no verso e no pinho o amor melado e caricioso de brasileiro e
porqué grito “Vem minha gente” pros brasileiros sem limites estaduais de
nossa terra. Pois me parece, Sérgio companheiro, que o sentimentalismo
no estd em gemer gozando os desejos que nascem no corpo e no espirito
porém em se deixar levar por vaidadinhas rompantes e afirmativas sem
realidade e perigosas. Perigosa como a de vocé, que é desnacionalizante,
irritante e errada. O Brasil é um vasto hospital. Amareldo de regionalismo
e bairrismo histérico. Visdo de miope sem futuro e sem presente.”**

Mdrio rechaza fuertemente cualquier regionalismo, incluso el re-
gionalismo paulista, porque para él, el brasileirismo claramente remite
a la conformacién de una tradicién nacional, en la que deben fundir-
se todos los regionalismos -as{ como la lengua nacional debe fundir,

264Andrade, M. de (1926). “Carta protesto”, TR, ano I, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro
de 1926, p. 4 [Sergio Milliet, Estoy transformdndome en el hombre de las cartas... Sin
embargo, la culpa es tuya. Qué historia es esa, Sergio, mi amigo, de decir en tu crénica
sobre poesfa del nimero pasado que 'solo se es brasilero siendo paulista'. Protesto. Pena
que no haya salido ya el niimero 4 de la revista Estética porque ahf verifico que estoy
perdiendo la nocién de los limites estaduales. ;En qué sentido simbélico, heroico, gran-
dilocuente y errado estds empleando la palabra 'paulista'? (...) T4 y otros me llaman de
sentimental y de romdantico porque me gusta gemir en verso y en lo alto el amor melado
y carifioso de brasilero, y porque grito 'Ven mi gente'para los brasileros sin limites es-
taduales de nuestra tierra. Pues me parece, Sergio compafiero, que el sentimentalismo
no estd en gemir gozando los deseos que nacen en el cuerpo y en el espiritu, sino més
bien en dejarse llevar por pequefias vanidades rampantes y afirmativas sin realidad y
peligrosas. Peligrosa como la tuya, que es desnacionalizante, irritante y falsa. El Brasil
es un vasto hospital. Amarillo de regionalismo y chauvinismo histérico. Visién de mio-
pe, sin futuro y sin presente.”].
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integrar y sistematizar los diversos localismos. Esta intervencién de
Mdrio refuerza su respuesta a la dcida critica de Menotti, expresada
en el articulo “Losango Caqui” -referido al libro de poemas del mismo
nombre?®, En la “Carta Protesto” a Milliet, Mario da vuelta el argumen-
to que esbozan contra él: si las criticas contra “Losango Caqui”se cen-
tran en el rechazo de la lengua brasilera de los poemas?* -objetando
alli un resabio de “sentimentalismo romdntico”- apela al mas logrado
de sus poemas —“Vem minha gente” es un verso de “Noturno de Belo Hori-
zonte”- para sefialar que ese “sentimentalismo errado” es mds bien un
elemento de una estrecha perspectiva regionalista.

Ciertamente, en el nimero siguiente, Sérgio Milliet presenta una
explicacién que si bien no coincide del todo con la posicidén de Mario,
se acerca a esta perspectiva:

265“Artigo de Menotti Del Picchia- Resposta de Mério de Andrade”, TR, ano I, N° 2, quar-
ta-feira 3 de fevereiro de 1926, p. 4.

266 En “Feitico contra o feiticeiro”, Mario transcribe el articulo de Menotti, que comien-
za sefialando: “Meu amigo, Mdrio de Andrade, acaba de publicar O Losango Caqui. Livro ab-
surdo, injustificado, irritante e pedante.” [“Mi amigo, Mério de Andrade, acaba de publicar
Losango Caqui. Libro absurdo, injustificado, irritante y pedante.”]. Mdrio le contesta pa-
rrafo a parrafo, simulando una conversacién con el lector. Véase “Artigo de Menotti
Del Picchia- Resposta de Mario de Andrade”, TR, ano I, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro
de 1926, p. 4. De todas formas, Menotti no es el nico en plantear reservas frente a las
elecciones lingiifsticas de Mdrio. En su resefia de Losango Caqui, Sérgio Milliet aprovecha
para sefialar que si bien estd de acuerdo con la experimentacién lingiiistica en la poesfa,
“ndo compreendo obra de critica, divulgadora por conseguinte ou esplicativa, em estilo e lingua
a tal ponto arrevezados que afujentam os leitores menos prevenidos. Pois si nds, modernistas do
grupo gambd, nos irritamos com certos processos de Mdrio, que seram dos leitores?”, Milliet,
S. (1926). “Losango Caqui”, TR, ano I, N° 3, sabado 27 de fevereiro de 1926, p. 3 (el des-
tacado es del texto original) [“(...) no comprendo obra de critica, en consecuencia de
divulgacién o explicacién, en estilo y lengua a tal punto complicado que espanta a los
lectores menos prevenidos. Pues si nosotros, modernistas de la primera hora, nos irri-
tamos con ciertos procesos de Mério, ;qué serd de los lectores?”].
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“A tendéncia primitivista de nossa arte estd se manifestando pelo nacio-
nalismo. Ora o nacionalismo é um principio e ndo um fim. O fim sé pode e
sd deve ser geral, e nunca o particular. Mas quem nunca teve nada precisa
comegar pelo comego, eis porque o nacionalismo nos é urgentemente ne-
cessdrio. Indispensdvel.

Na minha crénica falava de Guilherme que, sé podia ser brasileiro sendo
paulista. Isto é: sendo ele. Si se tratasse de um carioca diria: ele s6 é brasi-
leiro sendo carioca.”*

Tal como explica en un articulo posterior®®, la idea de que el naciona-
lismo constituye un principio y no un fin se entiende desde la perspectiva
de una especie de concepcién gradual, que afirma diversos estadios en la
comprensién del nacionalismo. En el dltimo de esos estadios, el méximo
nacionalismo coincide con la méxima universalidad, pero a este llega re-
corriendo estadios inferiores como el regionalismo o el patriotismo, es-
tadios que no responden del todo al verdadero sentimiento nacionalista,
pero que contribuyen a formarlo en los pueblos. Cuando se pregunta “en
qué grado estamos?”, la respuesta de Milliet es “creo que todavia en el

primero: el de regionalismo.Tenemos que pasar por é1”2%, En este sen-

%7Mmilliet, S. (1926). “Pontos nos is”, TR, ano I, N° 3, sabado 27 de fevereiro de 1926, p. 4
[“La tendencia primitivista de nuestro arte se est4 manifestando por el nacionalismo.
Ora, el nacionalismo es un principio y no un fin. El fin solo puede y debe ser general, y
nunca particular. Pero quien nunca tuvo nada precisa comenzar por el comienzo, y he
aqui por qué el nacionalismo nos es urgentemente necesario. Indispensable. En mi cré-
nica hablaba de Guillerme que, solo podfa ser brasilero siendo paulista. Esto es: siendo
él. Si se tratase de un carioca dirfa: él es brasilero siendo carioca.”].

28¢fr, Milliet, S. (1926). “Poesia- Um homen na multiddo, poemas de Ribeiro Couto”, TR,
ano I, N° 6, terca-feira 6 de julho 1926, p. 3.

21bidem.
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tido, apunta aqui que “es preciso comenzar por el comienzo”. Por eso
aclara que su afirmacién no pretendia exaltar el regionalismo paulis-
ta, sino simplemente sefialar que, asi como solo se accede a la maxima
universalidad siendo nacional; solo se accede a la nacionalidad a par-
tir de la propia regién.

De todas formas, esta posicién se diferencia de la de Mério, porque
para este autor el regionalismo conlleva un potencial desnacionali-
zante: la exaltacién de la pequefia parcela puede llevar a perder de
vista el todo de la nacién.

Pero en esta polémica interviene también AlcAntara Machado, im-
pugnando la posicién de Mério en la “Carta Protesto”:

“Sérgio acertou quando escreveu que s6 se é brasileiro sendo paulista.
Quiz insinuar com isso que é preciso fazer de cada brasileiro um paulista
injectando-lhe as qualidades deste. Eduardo Prado declarou bem alto (num
discurso) que quem fez o Brasil para os brasileiros foi o paulista. O Brasil
quer filhos bandeirantes na vontade e na auddcia. Vocé ndo quer?” ¥’

Tenemos, pues, entre los principales redactores de la revistas tres
posiciones diferentes en torno a la dialéctica regionalismo-nacionalis-
mo: para Madrio, el regionalismo es equivalente a una “visdo de miope
sem futuro e sem presente”; para Sérgio, mas bien define un “estadio” del
presente; y, por su parte, AlcAntara parece defender provocativamente

270¢fr. Alcantara de Machado, A. (1926). “Colhér direita”, TR, ano I, N° 3, sabado 27 de
fevreiro 1926, p. 4. El destacado es del autor [“Sérgio acertd cuando escribié que solo
se es brasilero siendo paulista. Quiso insinuar con eso que es necesario hacer de cada
brasilero un paulista inyectdndole las cualidades de este. Eduardo Prado declard bien
alto (en un discurso) que quien hizo al Brasil para los brasileiros fue el paulista. El Brasil
quiere hijos bandeirantes en la voluntad y en la audacia. ; Td no quieres?”].
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el regionalismo paulista que -identificado con la “auddcia bandeirante”-
se ofrece en realidad como el futuro o la meta del “brasileirismo”.

La polémica no se dirime en las paginas de la publicacién porque
Mario no le contesta a Alcintara. Pero en el nimero inmediatamente
posterior, Sérgio realiza una resefia de Toda a América de Ronald de
Carvalho en la que traza un panorama del modernismo como movi-
miento nacional, ya que no solo “la nueva generacién puede orgulle-
cerse de poseer poetas y escritores iguales a Ronald, Mdrio, Guilherme,
Couto, Oswald, etc.”, sino que, ademds, esta iniciativa “triunfou
lindamente em Minas e se espraia pelo Norte”?!, El modernismo,
como movimiento nacional, es también diverso porque se trata de:

“Um grupo que ndo é uma capelinha, que ndo tem chefes, onde todos sdo
diferentes e, entretanto sdo iguaes, ¢ uma cousa unica na historia das lite-
raturas. Todos sdo iguaes porque sdo livres e brasileiros, isentos de influen-
cias imediatas. Poetas primitivos, poetas nacionalistas, filésofos, violeiros, o
grupo moderno é um conjunto homogéneo como o Brasil onde a pluralidade
de climas e de naturezas ndo consegue arrebentar a unidade da raga.”*”

En cierto sentido, esta caracterizacién del modernismo por la cual
la diversidad converge —como en la nacién- en un conjunto homogé-

neo, modera y apaga la polémica sobre el regionalismo.

Milliet, S. (1926). “Poesia- Toda a America de Ronald de Carvalho”, TR, ano I, N° 4,
terca-feira 3 de margo 1926, p. 4.

2[bidem [“Un grupo que no es una capillita, que no tiene jefes, donde todos son dife-
rentes y, por lo tanto son iguales, es una cosa Unica en la historia de las literaturas. To-
dos son iguales porque son libres y brasileros, exentos de influencias inmediatas. Poetas
primitivos, poetas nacionalistas, fildsofos, violinistas, el grupo moderno es un conjunto
homogéneo como el Brasil donde la pluralidad de climas y de naturalezas no consigue
explotar la unidad de raza”.].

239



Ideas en espiral

Sin embargo, como vimos, Sérgio Milliet vuelve sobre ese debate.
En la ya citada resefia del libro de poemas Un homem na multiddo de
Ribeiro Couto, sugiere que la discusién parte de una afirmacién ya
ampliamente consensuada:

“Ora, € repetir uma chapa dizer-se que para attingir o nivel da literatura
universal, é preciso trazer, juntamente, com a mdxima personalidade, a
sua contribui¢do nacional. Ndo serd nunca copiando os franceses ou imi-
tando a Papini que conseguiremos um lugar no Conselho da Liga Literdria

das Nagdes. Muito pelo contrario.”*”

La tesis que Mdrio subrayaba insistentemente en sus intercam-
bios epistolares desde fines de 1924, se ha transformado para 1926 en
un lugar comun de las diversas corrientes modernistas, pero -como
sugiere Milliet- es en la “applicacdo da theoria” en donde surgen las
disidencias:

“Para Menotti, Cassiano e outros o brasileirismo estd na plumagem das
araras, no cheiro das matas, no 'novoriquismo' da Avenida Paulista. Sdo
fatores meramente exteriores cuja importancia é muito relativa. Nossos

arranha-céus nunca fardo de nds uns 'americanos’.

Para Mdrio de Andrade o brasileirismo estd na lingua que falamos e num
complexo racial de que elle duvida. Talvez seja Mdrio quem esteja com a
maior parte de razdo.

BMilliet, S. (1926). “Poesias. Um homem na multiddo, poemas de Ribeiro Couto”, TR, ano
I,N° 6, p. 3. [“Ora, es repetir una férmula decir que para alcanzar el nivel de la literatura
universal, es necesario traer, juntamente con la maxima personalidad, su contribucién
nacional. No serd nunca copiando a los franceses o imitando a Papini que conseguire-
mos un lugar en el Consejo de la Liga Literaria de las Naciones. Muy por el contrario.”].
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Para Alcdntara o brasileirismo estd no encanto regional dos bairros italo-
brasileiros. Estd no nossa comprehensdo bastante rastaquera e cémica

das coisas; na nossa mentalidade superficial e prdtica.

Daht, dessa diversidade de opinides, briga e pancadaria.”*"*

Ala hora de exponer las diversas opiniones, Sérgio Milliet mues-
tra un mayor acercamiento a la posicién de Madrio. Si bien marca
cierta distancia con el regionalismo paulista de AlcAntara Machado,
la posicién que claramente impugna es la del brasileirismo “exterior”
del grupo Verde-Amarelo, representado por “Menotti, Cassiano e ou-
tros”. No es la primera vez que Milliet pone de manifiesto en la re-
vista cierta hostilidad contra Menotti Del Picchia. De hecho, ya en
el primer numero, en la resefia de Raga de Guilherme de Almeida
incluye una “postdata”:

“Recomendo aos nossos leitores “Chuva de Pedra” de Menotti Del Picchia.
A discussdo que tive com este autor impede-me de criticd-lo. De passagem,

afirmo que é um dos nossos bons livros passadistas.”?”

“"1bidem [“Para Menotti, Casiano y otros el brasileirismo esta en el plumaje de los gua-
camayos, en el olor de las selvas, en el 'nuevorriquismo' de la Avenida Paulista. Son
factores meramente exteriores cuya importancia es muy relativa. Nuestros rascacielos
nunca nos convertirdn en 'americanos'. Para Mdrio de Andrade, el brasileirismo est4 en
la lengua que hablamos y en un complejo racial del cual duda. Tal vez sea Mdrio el que
tenga mayor parte de razén. Para Alcintara, el brasileirismo estd en el encanto regional
de los barrios ftalo-brasilefios. Estd en nuestra comprensién bastante rastacuera y c4-
mica de las cosas; en nuestra mentalidad superficial y préctica. De allf, de esa diversidad
de opiniones, vienen peleas y palizas.”].

Milliet, S. (1926). “Poesia. Raca - por Guilherme de Almeida”, TR, ano I, N° 1, quarta-
feira 20 de janeiro 1926, p. 6 [“Recomiendo a nuestros lectores 'Chuva de Pedra' de Me-
notti Del Picchia. La discusién que tuve con este autor me impide criticarlo. De pasada,
afirmo que es uno de nuestros buenos libros pasadistas.”].
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A la critica extremadamente elogiosa de Raca —que celebra en
Almeida al “arquitecto moderno” que supo tocar “na corda musical da
nossa brasilidade”- opone esta recomendacién del libro de Menotti,
que mas bien sugiere la subalternidad de Chuva de Pedra con respecto a
Raga. Es decir, deja planteada la oposicién entre ese “poema moderno”
de Guilherme de Almeida y el libro passadista de Menotti Del Picchia.

En el nimero siguiente, Milliet refuerza esta idea de que Menotti
se encuentra fuera de las filas modernistas. De hecho, comienza su
resefia de Borrdes de Verde e Amarelo de Cassiano Ricardo enfatizando
su desacuerdo con el uso de la marca modernista en las ediciones de
la serie Novissima:

“'Este é o segundo volume da serie Novissima destinada afixar o atual
momento literdrio modernista..."

Deparo com este letreiro ao findar a leitura do livro de Cassiano Ricar-
do. Jd conhecia 'Chuva de Pedra' de Menotti. E agora pergunto: quando
aparecerdo os primeiros livros, desta serie, que fixardo enfim, o momento
modernista? Porque, afinal, parece que até hoje ndo saimos dos momentos
passadistas mais conhecidos. Isto ndo quer dizer que os livros citados sdo
ruins. Valem por meia produgdo modernista. Mas, que diabo, ndo me ven-
ham com esse rotulo! Modernismo é uma cousa muito seria e ndo convém
dar ao termino a publicidade errada com que estragaram o futurismo.”?’®

“oMilliet, S. (1926). “Poesia. Borrdes de Verde e Amarelo por Cassiano Ricardo”, TR, ano I,
N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro de 1926, p. 3 [“'Este es el segundo volumen de la serie
Novisima destinada a fijar el actual momento literario modernista...' Me encuentro con
este letrero al terminar la lectura del libro de Cassiano Ricardo. Ya conocfa 'Chuva de
Pedra' de Menotti. Y ahora pregunto: ;jcudndo aparecerdn los primeros libros, de esta
serie, que fijardn finalmente el momento modernista? Porque al final parece que hasta
hoy no salimos de los momentos pasadistas més conocidos. Esto no quiere decir que los
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El libro puede no ser malo, como sugiere Milliet, pero no es moder-
nista, porque —como sefiala en la resefia- los procedimientos técnicos
de construccién de esta poesia muestran la permanencia del legado
parnasiano y simbolista. Tanto en Cassiano como en Menotti se obje-
ta no solo esa concepcidn puramente exterior del “brasileirismo”, sino
también -y quizds fundamentalmente- la ausencia de las formas poé-

ticas propiamente modernas.

En “Artigo de Menotti Del Picchia-Resposta de Mdrio de Andrade” se
percibe claramente la hostilidad mutua de quienes ya no se recono-
cen como comparieros en las mismas filas. Asi, Menotti -después de
expresar una fuerte deslegitimacién de Losango Caqui, afirmando que
se trata de “um livro absurdo, injustificado, irritante e pedante -, agrega:

“Ndo quero documentar estas assercdes com suas poesias, porqué ndo as
comprehendo. Jd ougo a ninhada futurista que se acocora em torno de Md-
rio e cacareia sistemdticos aplausos, gralhar sacudindo as pennas: ...'que
o0 Hélios é um passadista de chumbo, um cérebro tartigado, uma besta!'
Conhego bem essa historia. Ndo me espanta.”*”

Es decir, Menotti no estd atacando solo a Losango Caqui. Mas bien,
el rechazo de plano al libro es el pretexto que le permite exponer la

libros citados sean malos. Valen por media produccién modernista. Pero, jqué diablo,
no me vengan con ese rétulo! Modernismo es una cosa muy seria y no conviene dar al
término la publicidad falsa que arruind al futurismo. ]”.

77picchia, P. M. del, “Losango Caqui- Artigo de Menotti Del Picchia- Resposta de Mario
de Andrade”, TR, ano I, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro de 1926, p. 4 [“No quiero docu-
mentar estas aserciones con sus poesfas, porque no las comprendo. Ya oigo a la nifiada
futurista que se acurruca en torno a Mdrio y cacarea sistemdticos aplausos, grajea sa-
cudiendo las piernas: ... 'jque Helios es un pasadista de chumbo, un cerebro de tortuga,
una bestia!'. Conozco bien esa historia. No me espanta.”].
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distancia frente a sus antiguos compafieros. En la otra columna, Mério
contesta el ataque, refiriéndose a esa historia comin,

“Menotti no principio serviu bem. Nesse tempo tudo servia. E se tinha
esperanca que mobiliasse a inteligéncia. Adquiriu processos técnicos du-
vidosamente modernos (sistematizacdo de metdfora, da eloquéncia, uso
de verso-livre, assonancias, emboladas?”®) porém a inteligéncia continuo
despida. Hoje é um pedante impréstavel.”*”

Muy brevemente, Mério justifica los antiguos elogios, a la par que
refuerza esa identificacién del autor de “Chuva de Pedra con el passa-
dismo, identificacién que apela a la falta de experimentacién y/o ig-
norancia de los procesos formales propiamente modernos. Tal como
habiamos dicho, si bien no hay en la revista una preocupacién por
definir en general en qué consiste el “espiritu moderno”, la realiza-
cién de una obra legitimamente universal supone la conjuncién de las
“tendencias modernas” con el “brasileirismo”. La discusién principal
en Terra Roxa gira en torno a las formas y précticas que involucran
a este segundo término, pero esto no significa que se pierda de vis-
ta que la inflexién modernista involucra la conjuncién de ambos. En
este sentido, las criticas a Menotti y a Casiano van a insinuar en estos
autores la ya anacrénica persistencia de técnicas, imagenes y efectos
ligados a la poesia simbolista y parnasiana.

#8Forma poética y musical del Nordeste de Brasil (N. del T.).

7 Andrade, M. de, “Feitigo contra feiticero. Artigo de Menotti Del Picchia- Resposta de
Mério de Andrade”, TR, ano I, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro de 1926, p. 4 [“Menotti
en un principio sirvié bien. En ese tiempo todo servia. Y se tenfa la esperanza de que
movilizara la inteligencia. Adquirié procesos técnicos dudosamente modernos (siste-
matizacién de metéforas, de la elocuencia, uso de verso libre, asonancias, emboladas),
sin embargo la inteligencia continud desprovista. Hoy es un pedante impresentable.”].
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Esa preocupacién por la propia particularidad nacional al interior
de la iniciativa modernista, va a incitar una revalorizacién positiva del
romanticismo, que serd invocado desde las pdginas de revista como
una especie de “precursor” del modernismo. Asi, en el nimero 2,
Motta Filho propone un breve repaso del camino recorrido. Si el mo-
dernismo significé en sus comienzos la renovacién de un ambiente en
el que predominaban los “versos panazianos” y la “critica faminta de Du-
que Estrada”, el desafio actual consiste en la construccién de una lite-

ratura nacional, tarea que también hizo suya la generacién romantica:

“Eu fui republicano histdrico e estive naquella deliciosa convengdo de Itu'
do theatro Municipal! E hoje que a modernidade domina, penso no que
podemos fazer para que o Brasil possa largar de vez a mamadeira cémoda
de leite importado de Europal

Essa, alias, foi a preocupacgdo louvdvel do Romantismo. Magalhdes veio
e gritou contra a Franga e contra o estrangeirismo. Procuraram mesmo
os literatos dessa estirpe illustre reagir contra a grammatica enrolada e
enjoada de Sd de Miranda e Gil Vicente. Descuidaram-na em affectacdo e
0 préprio Gongalves Dias prestimoso no tratar do fraseado cldssico, pro-

testava em favor das construcgdes rebeldes do brasileirismo ingénuo. "%

280Motta-Filho, C.; “O bom caminho”, TR, ano I, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro 1926,
p- 2 [“jYo fui republicano histdrico y estuve en aquella deliciosa convencién de Itu' del
teatro Municipal! {Y hoy que la modernidad domina, pienso en lo que podemos hacer
para que Brasil pueda dejar la mamadera cémoda de leche importada de Europa! Alias,
esa fue la preocupacién loable del Romanticismo. Magalhdes lo vié y grité contra Fran-
ciay contra el extranjerismo. Aun los literatos de esa estipe ilustre buscaban reaccionar
contra la gramdtica complicada y enferma de S4 de Miranda y Gil Vicente. La descuida-
ron con afectacién y el propio Gongalvez Dias, cordial al tratar con el fraseado clésico,
protestaba a favor de las construcciones rebeldes del brasilerismo ingenuo.” ].
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Tal como Mério habia propuesto en la “Carta Aberta a Alberto de
Oliveira”, se construye una imagen del romanticismo que -dejando
de lado el sentimentalismo- subraya las lineas de continuidad con el
modernismo: asi, por ejemplo, se destaca el trabajo con la lengua, el
rechazo a la gramadtica portuguesa y la incorporacién de las “cons-
trucciones rebeldes del brasileirismo ingenuo”. Del mismo modo, Sér-
gio Milliet subraya que

“Nossa poesia brasileira, nossa arte, nossa, jd foi realizada em certas
obras modelos. 'Minha terra tem palmeiras' é uma dessas realizacdes, quem
sabe a mais ingenuamente perfeita. As cangdes populares. Cabo Macha-
do de Mdrio. Raga de Guilherme. Adverténcia de Ronald. Vdrios poemas
de Pau Brasil. Certos versos de Manuel Bandeira, de Carlos Drummond, e
até um conto de Lobato.”?!

En este recorrido en el que Milliet condensa las elecciones de Te-
rra Roxa, reconoce como modelo y punto de referencia a la “Cangdo do
Exilio” de Gongalves Dias, en la que ya estd realizada esa “arte nossa” al
que aspira el conjunto de la produccién modernista.

Y también Sérgio Buarque de Holanda abre su ensayo sobre Pathé
Baby de Alcintara Machado, acentuando la filiacién del modernismo
al romanticismo:

Blyilliet, S. (1926). “Poesia. Um homem na multiddo. Poemas de Ribeiro Couto”, TR,
ano I, N° 6, terca-feira 6 de julho de 1926, p. 3. El destacado es del autor. [“Nuestra poe-
sfa brasileira, nuestro arte, nuestro ya fue realizado en ciertas obras modelos. 'Minha
terra tem palmeiras' es una de esas realizaciones, quién sabe la mas ingenuamente per-
fecta. Las canciones populares. Cabo Machado de Mdrio. Raca de Guilherme. Advertencia
de Ronald. Varios poemas de Pau Brasil. Ciertos versos de Manuel Bandeira, de Carlos
Drummond, y hasta un cuento de Lobato.”].
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“0 velho jacobinismo dos nossos romdnticos de 1860, tipo 'todos cantam
sua terra vou cantar a minha', comega a ser brilhantemente ressuscitado
pelos nossos romanticos de 1926.”%*

No solo el reconocimiento de la herencia del romanticismo marca
una clara distancia frente al universo de temas de Klaxon. En su arti-
culo “Pathé Baby”, Sérgio también subraya la perspectiva brasilera con la
que el libro aborda aquel que habfa sido un tépico cosmopolita por exce-
lencia: el viaje a Europa. Asi, nuestro autor resalta esa mirada brasile-
ra con la que AlcAntara Machado construye, a través de sus distintas
impresiones de viaje, la imagen de una Europa “gostosa e ridicula”?®:

“0 que ele fez e talvez sem querer, fornecer um excelente correlativo a
quanto alguns estrangeiros cultos e irritados tém escrito de nossa civi-
lizagdo desajeitada. Trata-se positivamente de um tipo de brasileiro que
Joaquim Nabuco ndo previu.”**

Si Klaxon sugeria la imagen de un viaje cosmopolita, evocando “a
grandeza dum vbo que persegue a rota indicada pelo 1922 universal™*®, Sérgio
se sirve del tema para acentuar el relativismo y la particularidad des-

%2Holanda, S. B. de (1926). “Pathé Baby”, TR, ano I, niim. 7, terca-feira 6 de julho de
1926, p. 3 [“El viejo jacobinismo de nuestros romdnticos de 1860, tipo 'todos cantan a
su tierra voy a cantar a la mia', comienza a ser brillantemente resucitado por nuestros
roméanticos de 1926.”].

283y éase también el prefacio del libro, de Oswald de Andrade, publicado en Terra Roxa:
Andrade, 0. de, “Carta-Oceano”, TR, ano I, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro de 1926, p. 1.

%4Holanda, S. B. de (1926). “Pathé Baby”, op. cit., p. 3 [“Lo que él hizo y tal vez sin que-
rer, fue proporcionar un excelente correlato a lo que han escrito algunos extranjeros
cultos e irritados sobre nuestra civilizacién desalineada. Se trata positivamente de un
tipo de brasilero que Joaquin Nabuco no previd.”].

254Luzes e Refraccdes”, Klaxon N° 3, julho 15, 1922. SP, p. 14
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de la cual la mirada brasilena construye sus “peregrinagdes pelo outro
lado da Terra”.

La referencia al romanticismo aparece también de una forma cu-
riosa en el reportaje realizado por Prudente de Moraes al poeta parna-
siano Alberto de Oliveira, que cierra el Ultimo nimero de Terra Roxa.
Por un lado, este reportaje pone en escena un juego de reconocimien-
tos mutuos, pero también funciona como una especie de respuesta a
la “Carta Aberta” de Mério de Andrade en Estética, respuesta que se va
a centrar precisamente en la valoracién del romanticismo. En la pre-
sentacidn que precede al reportaje, Prudente destaca que:

“Dentre os senhores da Academia é certamente Alberto de Oliveira o de
atitude mais discreta e simpdtica diante do modernismo. (...) Ele aceita
e aplaude 0 movimento modernista. Sabe que tinhamos chegado em li-
teratura a uma pasmaceira préxima de morte, contra a qual era forcoso
reagir. O modernismo representa portanto um principio vital que ndo é
licito condenar. Entretanto, o aplauso de Alberto de Oliveira ele o reserva
para o movimento no seu aspecto de esfor¢o renovador, mais do que ao
que se apresenta como resultado desse esforco. Pessoalmente, continua a
ser o que sempre foi. As realizagdes da arte moderna, pelo menos as mais
extremistas e ousadas, lhe ddo mesmo a impressdo de extravagancia pas-
sageira que ndo pode satisfazer. Ele espera que de tudo isso venha uma
novidade menos brusca e mais imediatamente aceitdvel.”?*

2Moraes, neto de, P. (1926). “Patéfone”, TR, ano I, N° 7, terca-feira 17 de setembro de
1926, p. 4 [“Entre los sefiores de la Academia, Alberto de Oliveira es ciertamente el de
actitud més discreta y simpética delante del modernismo. (...) El acepta y aplaude el
movimiento modernista. Sabe que habiamos llegado en literatura a una apatia préxima
a la muerte, contra la cual era forzoso reaccionar. El modernismo representa entonces
un principio vital que no es licito condenar. Entretanto, Alberto de Oliveira reserva su
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Es decir, nos encontramos con un Alberto de Oliveira que reconoce
la legitimidad del esfuerzo de renovacién propiciado por el modernis-
mo, aun cuando él mismo sigue siendo “o que sempre foi”, esto es: un
poeta parnasiano. Y, en la entrevista, realiza un recorrido de su tra-
yectoria intelectual que tiende a matizar la reaccién parnasiana con-
tra el romanticismo. Si Mario reprochaba en su “Carta Aberta” que, en
clara oposicién a los poetas romanticos, los parnasianos “reprimieron
el lirismo bello que tenfan dentro del corazén”*’ y este “preconceito”
contribuyé al predominio vacio de la formas y la imitacién francesa;
Alberto de Oliveira va a exponer esa “guerra do parnaso” como una re-
accién saludable contra el sentimentalismo, fuente de “inesgotéveis
lacrimeiras”, de la poesia romdntica, aspecto que abria todo un arco
de coincidencias con el modernismo:

“Mas resumindo isto tudo que eu lhe disse repito o que tenho afirmado
sempre e que, se ndo me engano foi dito também pelo Bilac: o parnasia-
nismo aqui nunca pregou a impassibilidade; combateu a pieguice, ndo o

lirismo. Mesmo por que ninguém pode escrever sem coragdo...”*

aplauso para el movimiento en su aspecto de esfuerzo renovador, mas que a lo que se
presenta como resultado de ese esfuerzo. Personalmente, continua siendo el que siem-
pre fue. Las realizaciones del arte moderno, por lo menos las més extremistas u osadas,
le dan la impresién de ser extravagancia pasajera que no puede satisfacer. El espera
que de todo eso venga una novedad menos brusca y mds inmediatamente aceptable.”].

27Andrade, M. de (1925). “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”, Estética, RJ, ano II, N° 3.
pp. 332-339.

28)\oraes, neto de, P. (1926). “Patéfone”, TR, ano I, N° 7, terca-feira 17 de setembro de
1926, p. 4 [“Pero resumiendo todo esto que le dije repito lo que tengo afirmado siempre,
y que si no me engafio fue dicho también por Bilac: el parnasianismo aqui nunca pre-
gond la impasibilidad, combatid la sensiblerfa, no el lirismo. Mismo porque nadie puede
escribir sin corazén...”].
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Ciertamente, esta afirmacién apunta a corregir aspectos del cua-
dro que planteaba la “Carta Aberta”, pero también matiza la oposi-
cién, e incita a un recorrido que mds bien afirma la continuidad de
una linea que va de Gongalves Dias y Castro Alves al modernismo,
constituyendo estos los dos polos entre los cuales Oliveira sitia su
propia produccién poética parnasiana. A través del texto, es posible
entrever una especie de clima de despedida, acentuado por el hecho
de que, sobre el final, el entrevistado anuncia que, con la publica-
cién de una cuarta serie de Poesias, pretende abandonar la tarea de

la escritura.

Podriamos seflalar que finalmente Terra Roxa acoge y realiza en
esta entrevista un movimiento que Mdrio habia preconizado en la
serie “Mestres do Passado” de 1921: de una manera amable, cordial, el
antiguo maestro se despide reconociendo la legitimidad del esfuerzo

de renovacién de estos jévenes.

El affaire Marinetti

En mayo de 1926, Marinetti realizé en Brasil seis conferencias
-dos en Rio de Janeiro, tres en San Pablo y una en Santos-, llevado
a Brasil por el empresario teatral Nicolino Viggiani, quien, como
otros colegas, se especializaba en organizar visitas de artistas y
compafiias teatrales europeas, especialmente italianas. Desde el
punto de vista del publico, las conferencias fueron un éxito, par-
ticularmente en Rio de Janeiro, donde contd con una calurosa re-
cepcién por parte de Graga Aranha -quien en su discurso inaugural
en el teatro municipal destacé en Marinetti el rol de iniciador de

una “acdo libertadora” de tal magnitud que resultaria pueril discutir
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o relegar al pasado, al tiempo que se atribufa un papel similar con

respecto al modernismo?®.

En contraposicién, Mario manifestd y promovid entre sus amigos
paulistas una actitud de marcada indiferencia. En una carta a Manuel
Bandeira, explica algunas de las razones que avalan esa casi calculada
frialdad: por un lado, Mério sospecha que Marinetti se habfa embarcado
en este viaje como un “delegado do fascismo”; por otro, apunta un franco
desacuerdo con el tipo de performance futurista que —segtin él-incitaba
a una reaccién violenta del publico como medio de sostener el especta-
culo -y al mismo tiempo mejorar la recaudacién-; y por dltimo, subraya
en dicha carta la importancia de marcar las distancias entre el futuris-

mo y las nuevas preocupaciones del modernismo:

“Estou convencido que convém tratd-lo com a maior desimportancia até com
uma desimportancia afetada pra que ele ndo imagine que a gente estd indo na
onda. Mesmo as coisas pesadas que direi pra ele pretendo dizé-las com o ar mais
desimportante do mundo, como quem jd estd acostumado a lidar com uma por-
¢do de Marinettis. Esse carcamano, que veio fazer a gente perder quase metade
do caminho andado, carece mas é de ser tratado com a importancia que tem.”*°

8para este apartado, véase Schnapp, J. y Rocha, J. C. de C. (1996). “As velocidades brasi-
leiras de uma inimizade desvariada. O (des) encontro de Marinetti e Mario de Andrade
em 1926”, op. cit., pp. 53-54.

*Carta de Mério de Andrade a Manuel Bandeira, San Pablo, 14 de mayo de 1926, en:
Moraes, M. A. de (org.) (2000). Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira,
op. cit., p. 296 [“Estoy convencido que conviene tratarlo con la mayor indiferencia,
hasta con una indiferencia afectada para que no imagine que estamos en la onda.
Mismo las cosas pesadas que voy a decirle pretendo decirlas con el aire mds indiferente
del mundo, como quien ya est4 acostumbrado a lidiar con una porcién de Marinettis. Ese
carcaman, que vino a hacernos perder casi la mitad del camino andado, lo que mds
necesita es ser tratado con la importancia que tiene.”].
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Sabiendo que Manuel habia participado activamente en la agenda
de actividades del “casal Marinetti” en la ciudad carioca®', Mario no
menciona una razén adicional para esa indiferencia, relacionada con
la voluntad de neutralizar el papel de propulsor y orientador del
modernismo que Graga Aranha reafirma a partir de su cercania a
Marinetti. De hecho, Mério no solo rechaza el ofrecimiento de Viggiani
de presentar al poeta en San Pablo, sino que también logra que este
rechazo sea undnime en el conjunto del grupo paulista, a punto tal
que la prensa registra esa significativa ausencia de “os futuristas” en
las conferencias??. Y Terra Roxa acomparia esa actitud. Sobre la visita
de Marinetti, apenas publica una pequefia nota en el tltimo nimero,
dos meses después de la partida del poeta:

“Cidade onde ndo acontece nada de nada, na capital paulista aconteceu
Marinetti”. Com graves prejuizos materiais e intelectuais. Aqueles (a terra
¢ miliondria) ndo tiveram importancia. Mas estes!

Balango deles: esguichos verbais do passadismo nativo, confussdo nos
cérebros ingénuos, clarinadas asndticas de Marinetti e também de seus
adversdrios e também de seus partiddrios. Apoteose final e popular do
marinettismo.

21De hecho, Mério le escribe a Prudente: “0 que ndo comprendo nada é o entusiasmo e a pa-
ciencia do Man, desconfio que foi por vontade de carregar nos sonhos eroticos dele a Benedetta
[la esposa de Marinetti] Croce tdo pouco cristd”. Carta de Mério de Andrade a Prudente de
Moraes, neto, San Pablo, 31 de mayo de 1926, en Koifman, G. (org.) (1985). Cartas de Mdrio
de Andrade a Prudente de Moraes, neto 1924-1936, op. cit., p. 195 [“Lo que no comprendo es
el entusiasmo y la paciencia de Manu, desconfio que fue por el deseo de cargar en sus
suefios erdticos a Benedetta Croce tan poco cristiana”].

292¢fr. Picoli, F. (1997). Terra Roxa e outras terras: modernismo e paulistanidade, op. cit.,
pp. 14-15.
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0 mais divertido (e expressivo) é que sé a avanguarda literdria da terra
soube manter a attitude indifferente que convinha. O rabo da literatura
indigena, que marcha de costas, aproveitou a ocasido para fazer bonito e

aparecer. Um descalabro.

Marinetti ndo se ataca nem se vaia: gosa-se. Que delicia maior do que ou-
vi-lo afirmar aos gritos que L'UOMO E L'UOMO E LA DONNA E LA DONNA,
L'ITALIA E L'ITALIA E GLI STATI UNITI SONO GLI STATI UNITI? Porque
arrasa-lo se ele se arrasa a si mesmo? Bobice iniitil combate-lo como fi-
zeram. Resultado: um publico engragadissimo logo depois recebeu com
aclamagdes as suas chatices magistrais.

Enfim tudo isso constituiu para nds um divertimento inigualdvel. Como se
ndo bastasse Marinetti para gosto da gente, apareceram extra-programa
certos cavalheiros com certas atitudes prd e contra que nos fizeram rir
tanto, mas tanto!

Deus lhes pague o bem alegre que nos proporcionaram.”

23Gostosura da terra”, TR, ano I, N° 6, terca-feira 6 de julho de 1926, p. 1 [“En una

ciudad donde no ocurre nada de nada, la capital paulista, ocurrié Marinetti. Con graves
perjuicios materiales e intelectuales. Aquellos (la tierra es millonaria) no tuvieron im-
portancia. jPero estos! Balance de ellos: chorreadas verbales de devocién nativa al pa-
sado, confusién en los cerebros ingenuos, clarinadas asninas de Marinetti y también de
sus adversarios y también de sus partidarios. Apoteosis final y popular del marinettismo.
Lo mas divertido (y significativo) es que solo la vanguardia literaria nativa supo mante-
ner la actitud de indiferencia conveniente. El rabo de la literatura indigena, que marcha
hacia atrds, aprovechd la ocasién para lucirse y mostrarse. Un descalabro.

A Marinetti no se lo ataca ni se lo abuchea: se lo goza. ;Qué mayor delicia que escu-
charlo afirmar a los gritos que L'UOMO E L'UOMO E LA DONNA E LA DONNA, L'ITALIA E
L'ITALIA E GLI STATI UNITI SONO GLI STATI UNITI? ;Para qué destruirlo si €l se destru-
ye asi mismo? Es una tonterfa indtil combatirlo como lo hicieron. Resultado: un ptblico
muy jovial termind recibiendo con aclamaciones sus pavadas magistrales.

Finalmente, todo eso constituye para nosotros un entretenimiento inigualable. Como
si no bastase con Marinetti para nuestro goce, aparecieron extraprograma ciertos ca-
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La revista destaca que la indiferencia era la Gnica actitud legitima
frente a esa situacidn, y fue precisamente asumida por los “avanguar-
da literdria”, esto es, por el grupo paulista, encabezado por Mério. Hay
una descalificacién de la figura de Marinetti que tiende a desacreditar
tanto las presentaciones publicas del poeta, como la de aquellas figu-
ras que acompafiaron y produjeron esa recepcion.

Tal como sefialan Schnapp y Rocha, si el en dmbito piblico Mério pro-
curd neutralizar los efectos de la presencia de Marinetti, cercando de silen-
cios y ausencias esa visita; en el dmbito privado, activé su sistema epistolar
para contar su propia versidn de estos acontecimientos, que curiosamente
serd la dominante en la memoria de las generaciones futuras, eclipsando
asi el interés y la atencién que en su momento generd el poeta futurista®,

Esportes... o Diario de viaje

Ya desde el primer niimero, Terra Roxa expone una seccién fija, ti-
tulada “Esportes”. En la presentacién de esta seccidn, la revista esboza
un diagndstico que se inscribe en la misma linea de lo ya sefialado en
las paginas contiguas con respecto a la musica y al teatro. La falta de
atletas revela la ausencia de una cultura deportiva. Y en este sentido,
son multiples los problemas a resolver:

“E preciso tomar mais a sério essa questdo da educagéo fisica, compreender
que o trabalho e o dinheiro e 0 progresso intelectual e material ndo fazem,

balleros con ciertas actitudes pro y contra que nos hicieron reir tanto, jpero tanto! Que
Dios les pague la buena alegria que nos proporcionaron.”].

2%y éase Schnapp, J. y Rocha, J. C. de C. (1996). “As velocidades brasileiras de uma ini-
mizade desvariada. O (des) encontro de Marinetti e Mdrio de Andrade em 1926”, op.
cit., pp. 41-54.
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sozinhos, uma grande nagdo. Cuidar do aperfeicoamento da raga pelo
esporte é um dever. Para isso é necessdrio interessar o grande publico
com competicdes numerosas e bem organizadas e, sobretudo, com a
construcdo de acomodagdes nos estddios. (...) E preciso ainda, interessar
pela literatura esportiva, completamente nula entre nés. (...) E revistas?
Ndo hd. A melhor 'Terra e mar' ndo chega aos pés das piores revistas
estrangeiras e ¢ carissima. Trabalhemos juntos transformar a literatura

esportiva, até hoje insipida, dar-lhe mais vida e mais vitalidade.”>

Pareciera, entonces, que esta seccidn estard destinada al desarro-
llo de una critica deportiva de calidad, que tiene por objetivo cubrir
el vacio que provoca la ausencia de revistas especializadas sobre el
temay, a la vez, generar en los lectores un interés por las habilidades
especificas y los problemas vinculados con el impulso y el crecimiento
de las competencias deportivas.

Sin embargo, en los ndmeros siguientes, el tono de esta columna
muda completamente. Mantiene el titulo de “Esportes”, pero la litera-
tura deportiva cede su espacio a un curioso diario de viaje de Luiza
Guerrero, subtitulado “Excursdo automobilistica pelo interior”. El viaje se
inicia en San Pablo y tiene como meta las Cataratas del Iguazu. Lejos de

25Teillim, “Esportes. O nossos recordes”, TR, ano 1, N° 1, quarta-feira 20 de janeiro 1926,
p. 6 [“Es necesario tomar mds en serio la cuestién de la educacién fisica, comprender
que el trabajo, el dinero y el progreso material no hacen, solos, una gran nacién. Cuidar
del perfeccionamiento de la raza por el deporte es un deber. Para esto es necesario in-
teresar al gran publico con competiciones numerosas y bien organizadas y, sobre todo,
con la construccién de asientos en los estadios. (...) Es necesario ademds interesar en la
literatura deportiva, completamente nula entre nosotros. (...) ; Y las revistas? No hay. La
mejor 'Tierra y mar' no llega a los pies de las peores revistas extranjeras y es carisima.
Trabajemos juntos para transformar la literatura deportiva, hasta hoy insipida, darle
més vida y més vitalidad.”].
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problematizar las cuestiones de “educacién fisica” e “interesar al gran
publico con competiciones numerosas y bien organizadas”, el diario
describe un viaje de iniciacidn, en el que un auto avanza, con grandes
dificultades, por caminos que no existen, De hecho, con frecuencia,
registra que “o carro afundou na lama” o “encalhamos numa forte subida
77 296

de areia”, o bien “apenas conseguimos fazer doze quildmetros em dez horas

Incluso, por momentos es necesario abrir caminos en la floresta:

“Trabalhamos hoje no corte de arvores para abrir caminho. Ha dois dias
que ndo encontramos ninguém. O nosso unico receio é ter errado, pois me
parece que impossivel que ninguém tenha penetrado nessa floresta, mes-

mo a cavalo.”?”’

Este diario de viaje expone también tradiciones populares y per-
sonajes del interior muy distintos al mundo urbano de San Pablo: la
autora relata, en las sucesivas entregas, curiosos episodios como las
procesiones realizadas en honor a una santa milagrosa que terminan
con un diluvio torrencial; el encuentro con jévenes que “nunca tinham
visto escova de dentes, nem de unha”; los ritos y las danzas regionales en
una ceremonia de casamiento en Foz de Iguazi, llegando a la frontera
paraguaya; es decir, el diario trae a las p4ginas de la revista el interés
por el descubrimiento del interior que contrasta fuertemente con el
énfasis paulista de ciertas voces —como las de Paulo Prado o Alcantara

2Guerrero, L.; “Esportes. Diario de Viajem”, TR, ano 1, N° 2, quarta-feira 3 de fevereiro
de 1926, p. 3.

27Guerrero, L., “Esportes”, TR, ano 1, N° 6, terca-feira 6 de julho de 1926, p. 2 [“Trabaja-
mos hoy en el corte de 4rboles para abrir camino. Hace dos dias que no encontramos a
nadie. Nuestro dnico recelo es habernos equivocado, pues parece imposible que nadie
haya penetrado en esta floresta, aunque sea a caballo.”].

256



Karina R. Vasquez

Machado-. En este sentido, podria extenderse a Terra Roxa el comen-
tario que Jodo Luis Lafeta realiza sobre Cld do Jabuti, el libro de poemas
de Mério de Andrade publicado en 1927 que recoge poesias compues-
tas entre 1923 y 1926:

“Essas datas sdo significativas, na medida em que mostram como o movi-
mento modernista, mal acabara de surgir no centro-sul, jd adquiria cons-
ciéncia do resto do pats e da necessidade de incorpord-lo a sua estética. Ao
fazer isso, 0 Modernismo retomava uma das fungdes tradicionais da nossa
literatura -a de transformar-se em instrumento de descoberta e interpre-
tacdo da realidade brasileira (...).”?%

Habiamos sefialado al comienzo del capitulo que podria considerar-
se que Terra Roxa es la que revista que pone en marcha el programa que
Mdrio presenta en la “Carta Aberta a Alberto de Oliveira”, programa
sobre el que se explaya en la entrevista que abre el “Mes modernista”.
A pesar de los conflictos que suscitan las diversas interpretaciones
en torno al “brasileirismo”, estas van a partir de lo que ya se recono-
ce como una “chapa” o un “lugar comun”, fuertemente asociado al
lenguaje y a las férmulas difundidas por Mério. Por otro lado, Terra
Roxa retoma la revalorizacién de la herencia del romanticismo, que el
escritor paulista habia planteado en el tltimo nimero de Estética. Y,
finalmente, encontramos también un intento de nacionalizacién del

movimiento modernista, a partir de la incorporacién de nuevos cola-

298 afeta, J. L. (1986). Figuragdo da intimidade. Imagens na poesia de Mdrio de Andrade, op.
cit., p. 23 [“Esas fechas son significativas, en la medida en que muestran cémo el movi-
miento modernista, apenas emergié en el centro-sur, adquiri6 conciencia del resto del
pais y de la necesidad de incorporarlo a su estética. Al hacer eso, el modernismo reto-
maba una de las funciones tradicionales de nuestra literatura -la de transformarse en
instrumento de descubrimiento e interpretacién de la realidad brasilera (...).”].
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boradores de Minas Gerais y Rio Grande del Norte, que aparecen en la
revista convidados por Mdrio de Andrade, quien estableci6 con todos
ellos fuertes vinculos epistolares.

En definitiva, el accidentado recorrido por el interior del pais que
narra el diario de Luiza Guerrero puede ser leido también como una
imagen que en cierto sentido condensa las preocupaciones que atra-
viesan este segundo momento del modernismo.

Tal como exponfa Mario en los comienzos del mes modernista, el
imperativo de “acomodar la sensibilidad nacional” con “la realidad
brasilera”, exige que ese “vuelo universal” de 1922 se transforme en
un particular recorrido de automdvil por el interior de las propias
tradiciones.
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Nuestro recorrido iniciado en el primer capitulo ya sobre fines de
la década de 1910 y los inicios de la de 1920, con los nombres de un
grupo de amigos que circularon primero en la redaccién de Papel e Tin-
ta y después en las paginas del Jornal de Commercio o en el Correio Paulis-
tano, ha pretendido analizar a través de las revistas la trayectoria que
va desde esos comienzos ~donde Oswald se definia provocativamente
como “futurista”- hasta 1926, lo cual implicé indagar en torno a las
elecciones, las estrategias y los conflictos que marcaron sucesivamen-
te a Klaxon, Estética y Terra Roxa e outras terras.

En la introduccién se ha realizado un panorama exploratorio de
los temas abordados en los diversos capitulos, por eso nos gustaria ex-
plicar aqui las razones por las cuales este recorrido se cierra con Terra
Roxa en 1926. Ciertamente, podriamos haber tomado otras revistas, y
quizds en ese sentido la exclusién mas significativa sea la de la Revista
de Antropofagia, cuya 1* y 2 denti¢do aparecen San Pablo en 1928 y 1929,

El anélisis finaliza con Terra Roxa porque nos ha interesado par-
ticularmente ese primer momento de conformacién de la iniciativa
modernista, en el que esos jovenes “futuristas” definen primero su
combate con la bohemia simbolista-parnasiana a partir de un planteo
internacionalista, que muy rdpidamente es desplazado por un cambio
de rumbo que sostiene como una cuestién central la construccién de
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una cultura nacional, para lo cual se elaboran diversos proyectos que
no resultan compatibles entre si. Para 1926, las principales posicio-
nes ya estan definidas, y quizds Terra Roxa sea la ultima revista en la
cual el modernismo se propone todavia como un movimiento capaz
de reunir personalidades diversas en un conjunto homogéneo. Més
alld de los conflictos, de las tensiones, de las diferencias e incluso de
los recelos frente al grupo Verde-Amarelo —Cassiano y Menotti-, Terra
Roxa aspira a juntar las diversas tendencias mas que a dividir (incluso
cuando marca exclusiones, publica resefias de esos autores). Y esto
no sucede después de 1926: la Revista de Antropofagia no encolumna
tras de sf a figuras con diversos grados de pertenencia a esa “familia”
modernista, no crea comunidad, en parte porque la creciente radicali-
zacién de Oswald y su provocativo estilo de intervencién generan més
rupturas que consensos.

Es conveniente senalar que si bien nuestro recorrido tiende a pri-
vilegiar la figura, las estrategias y el proyecto de Mério, esto se debe
a su activa participacién en las revistas y a extensa la red de socia-
bilidad epistolar que construye a fin de difundir y desenvolver sus
ideas en torno a la construccién de la cultura nacional. Por otro lado,
si bien personalmente Mdrio vivié con mucha angustia los constantes
impedimentos burocréticos que experimenté en su pasaje por el De-
partamento de Cultura en San Pablo y su posterior experiencia como
director del Instituto de Artes de la Universidade do Distrito Federal®®,
es innegable que su proyecto ejercié una notable influencia en las po-
liticas culturales del Estado Novo, a través del Ministro de Educacién,

299Cfr. Moraes, E. J. de (2005). Mdrio de Andrade. A morte do poeta. Rio de Janeiro: Civiliza-
¢do Brasileira, pp. 15 y ss.
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Gustavo Capanema, y su jefe de Gabinete, el poeta Carlos Drummond
de Andrade®®, A diferencia de otros proyectos, el de Mério respondia
activamente a una demanda de unificacién cultural, a un espiritu de
actualizacién que iba mds alld de la esfera propiamente literaria, y
una preocupacion por lograr una renovadora sintesis entre lo erudi-
to y lo popular. Sin sincretismos, yuxtaposiciones o antagonismos en
equilibrio, para Mério, la cultura nacional debia ser ~como la lengua-
“{ntima, popular, y undnime”. Y posiblemente, es por esta apuesta a
la sintesis que el proyecto de Mdrio, elaborado en los afios '20 -y ex-
puesto en esos “laboratorios de ideas” que conformaron estas revis-
tas- encontré coincidencias significativas con las politicas culturales
llevadas adelante por el Estado en los afios '30.

30y¢ase Bomeny, H. (2001). “Infidelidades electivas: intelectuais e politica”, en: Bo-
meny, H. (org.) Constelagdo Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro/Sao Paulo:
FGV/Ed. Universidade de Sao Francisco, p. 11-35.
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Ideas en espiral
Debates intelectuales en las revistas modernistas
Klaxon, Estética'y Terra Roxa

Ideas en espiral se inscribe en la linea de trabajos sobre
historia intelectual y se propone analizar un momento funda-
cional de conformacién del ideario modernista a través del
recorrido por tres de sus revistas: Klaxon (1922-23), Estética
(1924-25) y Terra roxa e outras terras (1926). Estas publica-
ciones no agotan el panorama de los emprendimientos edi-
toriales juveniles que se inscriben en la estela del modernis-
mo en el Brasil de los anos ‘20, pero si aspiran a convocar y
atraer distintas perspectivas que pueden inscribirse en el
amplio arco de la “familia modernista”. Desde el internaciona-
lismo de Klaxon hasta los diferentes proyectos que piensan
como construir una cultura nacional que se perfilan desde
1924 y marcan el tono de los debates en Estética y desde alli,
hacia la amplia convivencia de esos proyectos en Terra Roxa e
outras terras, este libro plantea un recorrido en el que resaltan
tanto las preocupaciones compartidas como los posicionamien-
tos y las estrategias de muchos de sus conocidos protago-

nistas, entre ellos, Mario y Oswald de Andrade.
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